ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಹಪಾಂತರ-(17619160311581100) 


ಶೆ 
ಇಸ ಚೆಂದ್ರೆಶೇಖರ್‌ನಂಗಲಿ 


O00 
ಬೆನೆನಿಟ್ಟ್‌ರೊಡನೊಂದು ಭೇಟಿ 
ನಾರಾಯಣ ರಾಯಚೂರು 
೦೦ 
“ಉತ್ಸವ್‌? ಕಾಮಸೂತ್ರದ ಪ್ರಯೋಗಾಲಯ 
ಶಿವರಾಮಯ್ಯ 
© 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ. ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ 
ಅ 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರು 


ಎನ್‌. ಆರ್‌. ಮಾಸೂರ 


ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌--ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1985 


ಸೆಪೆ,೦ಬರ್‌ ಸಂಪುಟ : 7 


ರ 
೪ 
೦೬೬ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1985 ಸಂಚಿಕೆ : 1: 


ಚಂದಾದಾರರ ಕೊರತೆಯಿಂದ “ಅಂಕಣ' ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಶಕ್ತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ದಯವಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಚಂದಾದಾರನ್ನು “ಅಂಕಣ'ಕ್ಕೆ. ನೊಂದಾಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 


ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಮಗಿರುವ ಮಿತಿಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹಿಂದೆ ಎರಡು ಬಾರಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದೇವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಸಾದ್ಯವಾದಾಗ ನಾವೇ ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ದಯವಿಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶೆಗೆಂದು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 

“ಅಂಕಣ'ಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಬೇಡಿ. 
"ಅಂಕಣ? 


¢ 3 
8, “ಚಿರಂಜೀವಿ, ಹಳೇ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ, ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ್ಕ ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 
A 


pe ಸಂಚಿಫೆಯೆಲ್ಲಿ 


ತರ 


ಪಾಂತರ “(Individualisation)/®. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ನೆಂಗಲಿ/1 
ಸ ರೊಡನೊಂದು ಭೇಟಿ/ ನಾರಾಯಣ ರಾಯಚೂರು/8 
ಉತ್ಸವ್‌'-ಕಾಮಸೂತ್ರದ ಪ್ರಯೆ ೋೀಗಾಲಯ/ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ/12 
ಮನಃಶಾಸ್ತ ಮ 

ನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ/ ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ/14 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಮತ್ತು ಉದಯಕಲಾವಿದರು/ಎನ್‌. ಆರ್‌. ಮಾಸೂರ್‌/22 


ಪ್ರಕಟಣೆ: «ಪಿ ಪಿ? ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ಹದಿನೈದು ರೂಪಾಯಿ | 
: ನೂರೈವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ವೃಕ: ರೂಪಾಂತರ-(Individualisation) 


ಲಿ 


ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ನಂಗಲಿ 


1.1 ಕಾವ್ಯವು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ 
ವಾದುದು ಎನ್ನುವ ಅರಿಸ್ಟಾಟೆಲ್‌ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ : ಚರಿತ್ರೆಯು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ (Particulars) ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಕಾವ್ಯವು ಆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು (Universals) 
ಅನ್ವೇಷಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ.: ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ರಮಣೀಯವಾದ, ಯಾವುದೇ ವಿಧವಾದ 
ಚಿತ್ತ ವಿಕಾರಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಡದ ಇಂತಹ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಸಿಶೀಲಿಸಿದ. ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ಬುಲ್ಲೋ ಮಾನಸಿಕ 
ದೂರ (7516071081 distance) ಎಂಬ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ತಮ್ಮ "ಸಾಂದರೃಶಾಸ್ತ್ರ' 
(Aesthetics) ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ತೌಲನಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ ತೀ.ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ "ಸೌಧಾರಣೀಕರಣ' 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ, ಇದರೊಂದಿಗೆ ಭಾಗಶಃ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ 
: "ಮಾನಸಿಕ ದೂರ'ವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ, ಕಾರಯಿತ್ರಿಯ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಗೆ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ ಭಟ್ಟಾನಾಯಕ ಮತ್ತು 
ಭಾವಯಿತ್ರಿಯ ನೆಲೆಯಿಂದ ' ಸ್ಮಾಯಿಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವನ್ನು 
ಹೇಳಿದ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೊಂದಿಗೆ “ಮಾನಸಿಕ ದೂರ'ವನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಇದು ಭಾಗಶಃ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು. ಗಮನಿಸ 


1 William K wimsatt Jr and cleanth Brooks, Literary 
criticism A short history, P. 25, E. V, 1974. 
: 2 ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ, ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ, ಪು. 383. ಮ. ||, 
1968, ಕ 


ಬಹುದು.* ಏಕೆಂದರೆ, ಮಾನಸಿಕ ದೂರವು ಕೇವಲ ಕಾರಯಿತ್ರಿಯ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಮೂಡಿಬಂದ ತತ್ವವಾಗಿದೆ. | 

1.2 ಪ್ರಸ್ತುತ, ಈ ತೌಲನಿಕ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುವ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟೆಲನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವು ಒಳ 
ಗೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುವಿಚಾರದ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವಗಳೇನು ? ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಯು 
ತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ "ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ' ಮತ್ತು "ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ' 
ಗಳ ವಾಗ್ವಾದವು ಎಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆಯೆಂದರೆ, “ಇತಿಹಾಸ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕಾವ್ಯವು ಹೆಚ್ಚು ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾದುದು” . ಎಂಬ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟೆಲನ ಘೋಷಣೆಯಲ್ಲೆ ಇದರ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : 


‘“The quarrel between the ‘universal, 
(Typical) and particular (Individual) 
in literature has been going on since 
Aristotle proclaimed poetry to be more 
universal and hence more philosophical 
than history'‘# 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ವಿಭಾವಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವೆ? ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೆ ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಅರಿಸ್ಟಾಟೆಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೆ ಮಾನ್ಯ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ, ಕಾವ್ಯವು ಚರಿತ್ರೆಯಂತೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸದೆ, ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ: ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸು 
ತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ, ಅಪಾಯದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಈ ರೀತಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ ತೀರ ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು (180116 
9ಗeralizations) ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ತಲೆಹಾಕತೊಡಗಿತು. 
ಇಂತಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ "ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ'ದಂತಹ (9676781128110೧) ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲೆ ಅವಕಾಶಗಳಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 


ತಿ *ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಮತ್ತು psychical distance ತತ್ತ್ವಗಳು ಸಾಧಿಸುವ ಗುರಿ 
ಒಂದೇ ಆದರೂ ಎರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳೆಂದೇ ತಿಳಿಯುವುದು ಸಾಧುವಾದ 
ನಿಲುವು? ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ: ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ, ಶ್ರೀಕಂಠತೀರ್ಥ, ಪು. 463, 
1976. | 

4 Rene wellek and Austin warren, Theory of Literature. 
P, 18 8,111, 1970, 
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ಓದುಗರ ನಡುವೆ "ಭಾವಾತ್ಮಕ' (6೧011/9) ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ನಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ "ಸಾಧಾರಣೇಕರಣ' ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಒಟ್ಟು 
ವಿವರಣೆಯೇ ಕವಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಮಿತಗೊಳಿಸುವಂಥದು ಎನ್ನುವ ಕೆ. ವಿ. 
ನಾರಾಯಣರು ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ :ಕವಿಯು “ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ ಕೃತಿ ರಚಿಸಲಿ ಆ ಮೂಲಕ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಆಶಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಎಂಟು 
ಅಥವಾ ಒಂಭತ್ತು ಮಾತ್ರ. ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಈ ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆತ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಸಾಧಾರಣ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಅವನ ಕೆಲಸವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನಲ್ಲ.”5 ಈ ಅಪಾಯವನ್ನು ಮೀರುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗೆ ಅಥವಾ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಗೆ ಮನ್ನಣೆ ಲಭಿಸಿತು. ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು 
ರೆನೆವೆಲೆಕ್‌ ಮತ್ತು ಆಸ್ಟಿನ್‌ ವಾರೆನ್‌ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ 
“ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ'ಗೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ತೀರ ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಪ್ರವೃತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಒಡ ಮೂಡಿದ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯಾಗಿದ್ದರೂ, ಇದು ತನ್ನ ಅತಿರೇಕದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿವರಣೆಯಾಗುವು 


೧೧ 


ದಲ್ಲದೆ. ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"10 stress the 1೧01/160811(1/.... ೦1 every 
work of art-though wholesome as a 
reaction against facile generalizations... . 
But in its extreme formulation the anti= 
scientific solution has its own obvious 

dangers.’’® 
1.3 ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಚೆಂತನೆಯ ಮೂಲಗಳು. ನನಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ “ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ವಾದಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ'ದಲ್ಲಿರುವುದು ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಸೋವಿಯೆತ್‌ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಚಿಂತಕರಾದ ಆವ್ನೆರ್‌ಜಿಸ್‌' ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ.” ಫರ್ಡಿನಂಡ್‌ ಲಸ್ಸಾಲ್‌ಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಬರೆದ ಪತ್ರ (1889) ಮತ್ತು 
ಮಿನ್ನಾ ಕಾಟ್‌ಸ್ಕಿಗೆ ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಬರೆದ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ (1885) ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 


5.ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ, ಶ್ರೀಕಂಠತೀರ್ಥ, ಪು. 464, 1976, 

6 Rene wellek and Austin warren, ಪೂರ್ವೋಕ್ತ, . | 

7 Avner 719; Foundations of Marxist Aesthetics. P. 80-94 
1977, i 


ವಿವರಗಳಿವೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ತೀರ ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರವೃತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ವಪಕ್ಷವನ್ನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಮರೆಯ 
1.4 ಫರ್ಡಿನಂಡ್‌ ಲಸ್ಸಾಲ್‌ ವಿರಚಿತ ನಾಟಕವೊಂದರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಪತ್ರ ಬರೆದಿರುವ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಆತನಿಗೆ ಕೆಲವು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವಾಗ ಶೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರನ ಸಹಜ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ “...ನೀನು 
ಯುಗಧರ್ಮದ ನೇರ ಮುಖವಾಣಿಗಳನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ರೂಪಾಂತರಿಸು.” 
(you transform individuals into mere mouthpieces of the spirit 
01 1೧9 time) ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ಮುಂದಿನ ಉಲ್ಲೇಖ ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಬರೆದ ಪತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು. ಮಿನ್ನಾಕಾಟ್‌ಸ್ಕಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಾ 
ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯೂ "ವ್ಯಕ್ತಿರೂಪಾಂತರ'ಕ್ಕೆ (1೧61160811 
581107) ಒಳಗಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ, ಈ ಪರಿ 
ಭಾಷೆಯು “ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ'ಕ್ಕೆ (generalization) ತದ್ವಿರುದ್ದ ವಾದ ವಿಚಾರ 
ವೆಂದು ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ತಮ್ಮ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
- ಬೆಳೆಸಿರುವ ಈ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಚರ್ಚೆಯ ಒಳಹೊಕ್ಕೂ ನೋಡಿದಾಗ, ಅವರಿಬ್ಬರು 
ತೀರ ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು 
ಖಂಡಿಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ವ್ಯಕ್ತಿರೂಪಾಂತರ' (Individualisation) ಎಂಬ ಪರಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಬರೆದ ಪತ್ರ 
ದಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಬಹುದು. ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ 
ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವು ಏಕಕಾಲಿಕವಾಗಿ, ಒಂದೆಡೆ ಮಾದರಿಯೂ 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿವರವೂ ಆಗಿರಬೇಕು--('"867)/ character 
“sis a type, but at the same time also a definite 1೧61116081, '') 
ಇದನ್ನು ಹಿರಿಯನಾದ ಹೆಗೆಲ್‌ ಕೂಡ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆಂದು ಆ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ವಿಭಾವಗಳು ಏಕಕಾಲಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವೂ 
(Individual) ಮಾದರಿಯೂ (Typical) ಆಗಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದೆಡೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವೂ, ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ 


8 Marx and Engels, on Literature and Art, P. 87— 107, 1976, 
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ಮಾದರಿಯೂ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ವಿಭಾವಗಳು ತನ್ಮೊಲಕ ಸಹಜತೆಯನ್ನು; 
(Authentic) ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ, ಕಲಾತ್ಮಕ (Artisttc) ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ: ಈ ಬಗೆಯೆ: 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅಂದರೆ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು : 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ "ವ್ಯಕ್ತಿ 
ರೂಪಾಂತರ'-॥ndividualisation ಎಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

1.೨ ಹೀಗೆ ಅರ್ಥೆಸಿಕೊಳ್ಳದೆ "ವ್ಯಕ್ತಿರೂಪಾಂತರ'ವೆಂಬ (1761/1608 
sation) ಶಬ್ದದ ಮೇಲು ನೋಟದ ಗ್ವಹಿಕೆಗೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ವಿಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾ ಸಾಗಿದರೆ ಅದು ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗದೆ, 
ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯೋ ಅಥವಾ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೋ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. "ವ್ಯಕ್ತಿ 
ರೂಪಾಂತರ'--1೧61/16081158110ಗ ಎಂಬ ಶಬ್ದಕೊಡಬಹುದಾದ ವಿಪರೀತಾರ್ಥ 
ಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೆ ಎಂಗಲ್ಸ್‌ each character...*‘is a type, 
but at the same time also a definite individual’’ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾನೆ. "68 ೬೪೧" ಎಂಬುದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 'ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದರೆ, "6611116 ndvidua!" ಎಂಬುದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೆಲೆಯನ್ನು ' 
ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಫರ್ಡಿನಂಡ್‌ ಲಸ್ಸಾಲ್‌ಗೆ ನೀಡಿದ ಸೂಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌. ಹೇಳುವ 
‘You transform individuals into mere mouthpieces of 176 
spirit of the time” ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲು ಮೇಲಿನ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯೇ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. "sprit of the time’ ಎಂಬುದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಚಕವಾಗಿದ್ದರೆ 
‘mere mouthpieces” ಎಂಬುದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಬುಟ್‌ 


1.6 ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ Individuals ಎಂಬ ಮಾತು 
ಬಹು. ಮುಖ್ಯವಾದುದು. (ಇಲ್ಲಿರುವ ಬಹುವಚನ ಪ್ರತ್ಯಯ ಗಮನಾರ್ಹ) 
ಏಕೆಂದರೆ “ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಾಂತರ'ವೆಂದು (Individualisation) ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಿರ್ದೇಶದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲ. ಸೋವಿಯೆತ್‌ ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಚಿಂತಕರಾದ" 
ಆವ್ನೆರ್‌ಜಿಸ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಎಂಗೆಲ್ಸ್‌ರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪಾತ್ರಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದ 


ರೊಡನೆ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ವೈದೃಶ್ಯದ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ' ಒಳಗು 


ಪಡಿಸಿರಬೇಕು.? ಆದ್ವ ರಿಂದ "ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಾಂತರ'- individualisation ಎಂಬ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರ್ದೇಶಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಪಾತ್ರ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯನ್ನು 
(Abundance of the characters) ಪ್ರತಿವಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯ 
ವಾದ 'ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಾಂತರ' G—tindividuelisstion) ರ್ಟ ಬಾಲ್ವಾಕ್‌ 
ಮತ್ತು ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ ಅವರುಗಳು ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂಬು 
ದನ್ನು ಬೆಲಿನ್‌ಸ್ಕಿ ಮತ್ತು ಲೆನಿನ್ನರ ಅಭಪ್ಪಾ ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಆವ್ನೆರ್‌ಜಿಸ್‌ ನಿರೂಪಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳ್ಳುವ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, "ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಾಂತರ'ದ 
(ndividualisation) ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿರುವ 'ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳ 


ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಮತ್ತು ನಿಜಜೀವನದ ವ್ಯಕ್ತ ವಿವರಗಳಿಗೂ ನಡುವೆ ಇರುವ ಗುಣಾತ ಒಕ 


ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬಹು ಮುಖ್ಯ. 


**However, the individual in art and the | 


singuiar in life are not identical 
concepts’’!9 
ಅಂದರೆ, ಕಲಾಕೃತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿವರಗಳು ಮತ್ತು ನಿಜಜೀವನದ ಏಕ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಿವರಗಳು ಘು ಸಾರೂಪ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲ. 


1.7 ಇದುವರೆಗೆ 'ವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪಾಂತರ' —॥ndividualisation ಎಂಬ 
ಪರಿಭಾಷೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮೂಲ ವಿವರಣೆ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡಾನು 
ವಾದ ಸಹಿತ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯದಾಗಿ. ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನೇನಾದರೂ ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಯಾಂಸಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆಯೇ ? ಕೃತಿಕಾರನಿಗಿಂತಲೂ “ಕೃತಿ” 
ಮುಖ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದ ಹಾಗೂ ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು "ದೈವವಾಣಿ' ಯ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ 
ಭಾವಿಸಿದ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ತಿ "ಸಾಧಾರಣ' ಅಂಶಕ್ಕೆ 
ನೀಡಿದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ವನ್ನು ಅದರ "ವಿಶಿಷ್ಟತೆ' ಗೆ. (Individuality) ನೀಡಲಿಲ್ಲ. 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅಪ್ಪಸ್ತು ಸಾಗಲಾರದು: ಆದರೆ, “ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ'ದ 
ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಪುನರ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುವ 


9 Avner 216, ಪೂರ್ವೊಕ್ತ : ''Marx and Engels pointed out that 
the characters in the work of art should be clearly 


delineated, defined and contrasted one with the other'’— 


P, 86. 
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ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣರ ಅಧ್ಯಯನವು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. : ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಚೀನರ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವಾಗಲಿ 
ಅಥವಾ ಸ್ಮಾಯಿಭಾವಗಳಿಗೆ ಒದಗುವ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವಾಗಲಿ, ಇಂದಿನ 
ಬದಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಮಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹೊರಗುಳಿಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಕೆ. ವಿ. 
ನಾರಾಯಣರು ಪುನರ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ "ವಿಚಾರದ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ? 
ವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ :!! ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ...“ನಿರೂಪಣೆಗೆ ದೇಶಕಾಲ ವಿಶೇಷ ಸ 
ಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ...... ಘಟನೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಹೊರ ಚೆಲ್ಲುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸದೆ ಸುಧಾರಣೀಕರಿಸ” 
ಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ...... ““You transform 
individuals into mere mouthpieces of the spirit of the 11779" -- 
ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 


11 ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ, ಪೂರ್ವೋಕ್ತ, ಪು. 465. 


ಅಂಕಣ? ಪ್ರಕಾಶನದ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಅಸಾಮ ಸಮಸ್ಯೆ 4೨ ಟ. ಆರ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಜರ್‌ 8.00 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರು ರಾಜಕೀಯ ಕೆಲವು 


ಒಳನೋಟಗಳು (1881-1940) ... ಡಾ| ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 15-00 
ಖಾಸನೀಸರ ಕಥೆಗಳು ಒಟ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸ 15-00 
ಭವೆಭೂತಿ se ಶ್ರೀರಂಗ . 5-00 
ಶ್ಯಾಮರಾಯನ ಸತ್ಯ . ಕ ಶ್ರೀರಂಗ (ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ) 
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ಬಟರ ಸಹಾ 
ಜಿನೆನಿಟ್ಟ್‌ರೊಡನೊಂದು ಭೇಟ 


ನಾರಾಯಣ ರಾಯಚೂರು 


ಬ ಕ ತ SE ಾಜೋಾಕರ್ಸಾ್‌' 


* ದೆಹಲಿಯು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆ, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನನ್ನು 
ರಂಗಕ್ಕೆ ತಂದದ್ದು 0೦೯ ೬೮ರಲ್ಲಿ. ಅಮೆರಿಕಾವಾಸಿ ಕಾರ್ಲ್‌ ವೆಬ್ಬರ್‌, ಬ್ರೆಕ್ಕ್‌ ವ 
"ಫಕೇಷಿಯನ್‌ ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌'ನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಯು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದರು. ಕಾರ್ಲ್‌ವೆಬ್ಬರ್‌, ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಹಾಗೂ 
ಸಮಕಾಲೀನನಾದವನು. 

ಆ ದಶಕದ ಮಹತ್ವದ ರಂಗಕ್ಟಿಯೆಯೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದ್ದ ಈ 
"ಕಕೇಷಿಯನ್‌ ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' ಪ್ರಯೋಗವಾದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ನಂತರ ಖ್ಯಾತ 
ರಂಗಕರ್ಮಿ ಅಲ್ಕಾಜಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದ ರು-“್‌ಬೆಕ್ಟ್‌ನ ಸಮಕಾಲೀನತೆ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು, ಕೇವಲ ಆತನ ತಂತ್ರವನ್ನು ಅರಿತರೆ ಸಾಲದು, ಇದರ ಜೊತೆ 
ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ, ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು. ಶೋಧಿಸ ಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಭಾರತದ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಮೃ ದ್ವ ವಾಗಿದೆ ಆದರೆ 
ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ನಾವು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿಲ್ಲ. ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿ ಸುವುದು--ಪರೀ ಕ್ಷಿಸುವುದು--ಪರಿಶೀ ಲಿಸುವುದು--ವಿವೇಜಿ 
ಸುವುದು ತೀರ ಅವಶ್ಯ. ಕೇವಲ ಅಂಧಾನುಕರಣೆ ನಮಗೇನೂ ಗುರಿ ಕಾಣಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡದು.” 


ಅಲ್ಕಾಜಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಈಗ ಸುಮಾರು ಎರಡು ದಶಕಗಳು 
ಆಗುತ್ತ ಸಾಪ! ಈ ಮಧ್ಯೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನನ್ನು ಕುರಿತು:ರಂಗ-ಪ್ರಯೋಗ, ಚರ್ಚೆ, 
ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ, ಸಮಾವೇಶ, ಪ್ರಬಂಧ ಮಂಡನೆ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಬಗೆಯ್ರ. 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ರಾಷ್ಟ್ರಾದ್ಯಂತ ವಿಶ್ವಾ ದ್ಯಂತ ಸಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಪರಿಣಾಮ ? --ಬೇರೆ 
ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಬಿಡೋಣ. ಇ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯ 
ಸಾಧನೆಯೇನು ? 


“ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬ್ರೆಕ್ಚನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಳಕಳಿ, ಕಾಳಜಿ, ಶ್ರದ್ಧೆ, 
ಸಮರ್ಪಣಾಭಾವ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಒಳ-ನೋಟ ಹು ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದೇಶಕ 
ನಲ್ಲಾಗಲೀ, ನಟನಲ್ಲಾಗಲೀ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯ 
ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯೂ 


$ 


ಅರಿತವರೂ ಹಾಗೂ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಬಗೆಗೆ ಅಧಿಕಾರಯುತವಾಗಿ ಮಾತನಾಡ ಬಲ್ಲ 
ಖ್ಯಾತ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪ್ರಿಟ್ಮ್‌ ಬೆನೆವಿಟ್ಸ್‌. 

ಹಿಂದಿಯ ಜನಪ್ರಿಯ ರುಗ ಮಾಸಿಕ "ಅಭಿನಯ'ದ ಸಂಪಾದಕ, ಖ್ಯಾತ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಆನಂದಗುಪ್ತ, ಪ್ರಿಟ್ಜ್‌ ಬೆನೆವಿಟ್ಟ್‌ ರೊಡನೆ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಶನದ ಸಾರ 
ಇಲ್ಲಿದೆ. | 
ನಿಮ್ಮ ರಂಗ ಪ್ರವೇಶ ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಯಾವಾಗ ಆಯಿತು? ಇದನ್ನು ಕುರಿತು 
ಯಾವುದಾದರೂ ಸ್ಮರಣೀಯ ಘಟನೆಯೇನಾದರೂ ಇದೆಯೆ? 

ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ-ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ ಇತ್ತು. ಕವನ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೆ. ಭಾವುಕನಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಯಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. (ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೆ) ನನ್ನ ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಓದಿದ ಯಾವುದೇ ಪುಸ್ತಕದ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಜೀವ ತುಂಬಿ ದೃಶ್ಶಿಕರಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. 

ಫ್ಯಾಸಿಸ್ಟ್‌ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ, ಹಿರೋಶಿಮಾದ ಬಾಂಬ್‌ ವಿಸೊ ಸೀಟ, 
ಹಾಗೂ ನನ್ನ ನಾಡಿನ ನವೋದಯದ ಕಾಲ ಇವುಗಳು ನನ್ನನ್ನು ಜಾಗೃತ ಗೊಳಿಸಿ 
ದವು. 

ಅಂತೂ, ನಾವಿಕನಾಗಿ, ಗಣಿ ಕೆಲಸಗಾರನಾಗಿ, ಸಮಾಜ ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವ ಶಿಕ್ಷಕನಾಗಿ- ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ನಾನು ಯಾಕೆ 
ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬಂದೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನ 
ಜೀವನದ ಮೂರು ದಶಕಗಳು ಉರುಳಿ ಹೋಗಿದ್ದವು. 

'ಈ ಶತಮಾನದ ಆರನೇಯ ದಶಕದಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ, ಜರ್ಮನಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ನಾಗರಿಕನೂ ಬ್ರೆಕ್ಟನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿದ್ದನು. ಈಗೇನಾದರೂ ಇದು ಬದಲಾ 
ವಣೆಯಾಗಿದೆಯೇ? ಬ್ರೆಕ್ಟ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ರಂಗಭೂಮಿ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವಿ 
ಯಾಗಿದೆಯೆ? ; | 

ಗಡಿಪಾರಿನ ನಂತರ ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಪೂರ್ವ ಬರ್ಲೀನ್‌ನಲ್ಲಿ ಬಂದು ' 
ನೆಲೆಸಿದ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ "ಸಂವಾದತ್ಮಕ ರಂಗಭೂಮಿ' (dialectical theatre) 
ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಗೊಳಿಸಿದ. 

೧೯೪೯, ಜನವರಿ ೧೧ ರಂದು "ಮದರ್‌ ಕರೇಜ್‌' ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದಿತು. 
ಅಂದೇ ವಿಶ್ವ-ರಂಗಭೂಮಿ-ಇತಿಹಾಸದ ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯವೊಂದು ಆರಂಭ 
ವಾಯಿತು. ; 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ರಂಗ-ಕ್ರಿಯೆ ಆತನ ಅಕಾಲ ಮರಣ (೧೯೫೬) ದ ವರೆಗೆ ಅವ್ಯಾ 
ಹತವಾಗಿ ಸಾಗಿಬಂದು ಕೇವಲ ಜರ್ಮನ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೇ 
ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ವಾಸ್ತವ 
ವಾದ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪ್ರಚಾರವಾಯಿತು. 


ನಿಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರನ್ನು ನೀವು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಇಂದಿನ ವಾರಸುದಾರ- 
ಅನುಯಾಯಿಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತೀರಿ ? ; 

ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಯಾವುದೇ ಜಹಗೀರು, ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯದ ಸಂಸ್ಕಾಪಕನೇನಲ್ಲ. 
ಅದರೂ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಸಂಸಾರ-ಸಂತತಿ ಅಪಾರವಾದದು. 4 


೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಮುಖ ರಂಗಪರಿಣಿತರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಮನೆನಿಸಿಕೊಂಡ 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಪ್ರಭಾವಲಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದ ಲೇಖಕರು, ನಿರ್ದೇಶಕರು, ನಟರು ವಿರಳ. 
ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದ ಪ್ರಮುಖರೆಂದರೆ ಗಿರೆಗೊ ಸ್ಟ್ರೇಲರ್‌ (Giorgio Strehler 
ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ (Peter Brook ), ಪೀಟರ್‌ ಸ್ಟೀನ್‌ (Peter Stein) ಬೆನ್ನೊ 
ಬೆಸನ್‌ (Benno Besson), ಉತ್ಪಲ್‌ ದತ್‌ ( Utpal Dutt) ಹಾಗೂ 
ಭಾರತೀಯ ಯುವ ನಿರ್ದೇಶಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸನ್ನ, ಎಂ. ಕೆ. ರೈನಾ ಮತ್ತು ಇತರರು. 


ಇದುವರೆಗೆ ನೀವು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಸಿದ “ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಿಗಿಷ್ಟವಾದ ಪ್ರಯೋಗವಾವುದು? "ಬುಂದೇಲ ಖಂಡಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ನಿಮಗೆ ಯಾವ ಅನುಭವ ನೀಡಿದೆ? 

ಮುಂಬೈಯಲ್ಲಿ ಏಶಿಯನ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕಾನ ರೆನ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ನಾನು ವಿಜಯಾ 
ಮೆಹತಾ ಅವರನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದೆ. ಆಗಲೇ ನಾವು "ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌'ನ್ನು ಮರಾಠಿ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ಯೋಚಿಸಿದೆವು. ಈ ನಾಟಕದ 
ಮರಾಠಿ ಅವತರಣಿಕೆ (ರೂಪಾಂತರ) "ಅಜಬ್‌ ನ್ಯಾಯ ವರ್ತುಲಾಚ' ಎಂದು. 
ಹೆಸರಿಡಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಶೈಲಿ ತುಂಬಾ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದವು, ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದವು. ಇದಲ್ಲದೆ ೧೯೮೨ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯ. 
ಅಂತಿಮ ವರ್ಷದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿಯೂ “ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' ಮಾಡಿಸಿದ್ದೆ. ಆದರೆ' 
ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ "ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಂಡಃ 
ಪ ್ರಿಯೋಗವೆಂದರೆ-ಬುಂದೇಲಖಂಡಿ ರೂಪಾಂತರದಲ್ಲಿ ಭೂಪಾಲದ ರಂಗಮಂಡಲ 
ರೆಪರಟರಿ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ" ಇನ್ಸಾಫ್‌ ಕಾ ಫೇರಾ' ನಾಟಕ ಪ ಯೋಗ. 
(ಇದೇ ನಾಟಕ ಇತ್ತೀಚಿಗಷ್ಟೇ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಪ ದರ್ಶಿವಾಗಿದ್ದ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.) .. ಸ ಜು 


ರಂಗಮಂಡಲದ ಅಸಾಧಾರಣ ಸಮೂಹ-ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ನುರಿತ 
ನಟವರ್ಗ, ನಾಟಕದ ಒಂದು ಅನ್ಕೋನ್ಯ ಭಾಗವೇ ಆದ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿದ ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ಬುಂದೇಲಖಂಡಿಯಲ್ಲಿನ ಸಮರ್ಥ ರೂಪಾಂತಃ 
ಇವುಗಳು ಈ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರಫುಲ್ಲ-ಪರಿಪಕ್ವ-ಪ್ರಯೋಗವನ್ನಾಗಿಸಿವೆ, 
ಇಲ್ಲಿನ (ರಂಗ ಮಂಡಲ) ನಟವರ್ಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಸಲ್ಲಲೇ ಬೇಕು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜಡ್ಜ್‌ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ದ್ವಾರಿಕಾ ಪ್ರಸಾದ್‌ 
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ಅವರಂತಹ ನಟನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಈ ನಾಟಕದ ಉತ್ತಮ ಪ್ರಯೋಗದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ಜೀವ ತುಂಬುವುದೇ ದುಸ್ತರವಾಗುತ್ತಿತ್ತೇನೊ ! | 

ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನೀವು ಕಂಡ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಿ €ರಾ? ನೀವು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಭೇಟಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ-ಇಲ್ಲ 
ರಂಗಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಸಿದ್ದೀರಿ. ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ, ನಿಮ್ಮ ರಂಗ ಕಾರ್ಯ 
ಚರಣೆಯ ಶೈಲಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆಯೇ? 

ನನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿದ ೮-೧೦ ಭಾರತೀಯ ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿಮಾಡಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು 
ಪ್ರಯೋಗಗಳೆಂದರೆ ; ೧೯೭೩ ರಲ್ಲಿ ನಾನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದ ಉತ್ಸಲ್‌ದತ್‌ ಅವರ ಜಾತ್ರಾ 
"ಸೋರ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ಮಾಂಕ್ಸ್‌' ಮತ್ತು ೧೯೮೨ ರಲ್ಲಿ ವೀಕ್ಷಿಸಿದ ದ್ವಾರಿಕಾ 
ಪ್ರಸಾದ್‌ ಅವರ “ಮಹಾಭಾರತ ನಿರೂಪಣೆ.' 

ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ಹೀಗೆ ಉತ್ತರಿಸಬಹುದು- 

“ಭಾರತೀಯ ರಂಗ ಕರ್ಮಿಗಳೊಡನೆ ಕಲೆತು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ನಾನು ನನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ನನ್ನ ರಂಗ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಪ್ರಭ ವಿತನಾಗಿ 
ದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ ನಟನನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರ 
ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದನ್ನುನಾನು ಭಾರತೀಯ ನಟರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮನಗಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಭಾರತೀಯ ನಟರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು? ವಿದೇಶಿಯರಾದ 
ನೀವು ಭಾರತೀಯ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಸಜ್ಜುಗೊಳಿಸುವಾಗ ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂವಹನ ಮುಂತಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸಿದಿರಿ? 

ಭಾರತೀಯ ನಟರೊಂದಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ನನಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಹಿರಿಮೆ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನೊಬ್ಬ ವಿದೇಶಿಯನಾಗಿದ್ದು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದರು 
ನನ್ನೊಡನೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತ ತಮ್ಮದಲ್ಲದ ಕೆಲವು ಹಾವ-ಭಾವ ಚಲನ-ವಲನ 
ಗಳನ್ನು ನಾನು ಮಾಡಿಸಿದಾಗ ತುಂಬಾ ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಅಂತಃ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ನನ್ನೊಡನೆ ಸಹಕರಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದ ಉತ್ತರಕ್ಕಾಗಿ ಬಹುಶಃ ನೀವು . 
ನನ್ನೊಡನೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ ನಿಮ್ಮ (ಭಾರತೀಯ) ನಟರನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ ಉತ್ತಮ 
ಎಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಅವರೊಂದಿಗೆ ನಾನು ನೀಡಿದ ಪ್ರಯೋಗ- 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಬಲ್ಲವು. 
(ಕೃಪೆ : ಎನ್ಮಾಕ್ಸ್‌) PS 
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«ಉತ್ಸವ್‌ __ಕಾಮಸೂತ್ರ ದಪ ನಗಾರವಾ 
ನಮಾ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ರೋಮಾಂಚನಕಾರಿಯಾದ ಏಕೈಕ ಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶೂದ್ರಕ 
ಕವಿಯ ಮೃಚ್ಛ ಕಟಿಕ (ಮಣ್ಣಿನ ಬಂಡಿ) ಹೆಣ್ಣು, ಹಮ ಮಣ್ಣುಗಳ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ 'ನಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ರಾಗ-ದ್ವೆ ಪ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಸಲಾಗಿದೆ. ದರಿದ್ರ "ಚಾರುದತ್ತ ಮತ್ತು ವಸಂತಸೇನೆಯರ 
ಪ್ರಣಯ 'ಕತೆಯೊಂದಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಅಧಿಕಾರ ಹಸ್ತಾಂತರಗೊಳ್ಳುವ ಘಟನೆಗಳು 
ತೆಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ನಡ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಗಿರೀಶ್‌ 
ಕರ ತಮ್ಮ "ಉತ್ಸವ್‌' ಚಿತ್ತ ್ರಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

"ಉತ್ಸವ್‌' ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಮುನ್ನವೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಜಾಹಿರಾತು ಪಡೆಯಿತು. 
ಆದರೆ ಮೂಲ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾದ ಆದರ್ಶ ಪ್ರಣಯವು ಹಿಂದೆ 

ಉಳಿದು. ವಾತ್ಸುಯನನ ಕಾಮಸೂತೃಕ್ಕೆ “ಆಡುಂಬೊಲ'ವೂ ಪ್ರಯೋಗಾಲ 
ಯವೂ ಅಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ "ಉತ್ಸವ್‌'. ಎಂದರೆ ಶೂದ್ರಕನ ನಾಟಕದ ಕಾಲಕ್ಕೇ ವಾತ್ಸಾ 
ಯನನೂ ಇದ್ದನೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅವನ “ಕಾಮಸೂತ್ರ'ಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ, ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಾಲಯವೂ ಆವಂತಿಕಾ ನಗರವೇ ಡ್‌ ಎಂದು ಮಚ್ಛ ಕಟಿಕ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಒಗ್ಗಿಸಿ ಬಗ್ಗಿಸಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಜಾರುಔತ್ರ 
ವಸಂತಸೇನೆಯರ ಪ್ರಣಯ ಕಥೆಯು ಗೌಣವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿ ದೆ. ಮೂಲ ನಾಟಕದ 

ಮುಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ "ಕುಲವಧು' ಎಂಬ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಳಾದ ವಸಂತಸೇನೆ ಕಾರ್ನಾ 
ಡರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಡೆಗೂ ಶಕಾರನನ್ನೇ ಕೂಡುವ ವಾರಾಂಗನೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯು 
ತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಯುಗಧರ್ಮವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ವಸಂತ ಸೇನೆಯ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎಸಗಿದ 
ಅಪಚಾರವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಕವಿಯ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಭಂಗಬಂದಿದೆ. ಕೈ ಒಡದ 
ಗಿಂತ ಮಿಗಿಲೆನಿಸುವ ಪ್ರೇಮಸಯಂರಬಹುದು-ಎಂಬುದು ಮ ಸಮಾಜ 
ಒಪ್ಪಿದ ಯುಗ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈಗ ಇದರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಯವಾಗಿದೆ, ನಿಜ. 
ಹಾಗೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲಾಕೃ ತಿಯೊಂದರ ಆಶಯವನ್ನೇ ಬದಲಿಸುವುದು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ ಸಮಂಜಸ? ಇದರರದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇನು? 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಚಿತ್ರದ ನಿಧಾನ ಗತಿಯು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರತಾಳ್ಮೆಗೆ ಸವಾಲನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಉದಾ: ಚಾರುದತ್ತ ಮತ್ತು ವಸಂತಸೇನೆಯರ ಸ್ನಾನದೃಶ್ಯವ್ನ 
ಯಾವುದೇ ಮೈಸೋಪಿನ ಜಾಹಿರಾತು ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಕತ್ತಲ ರಾತ್ರಿ ದೃಶ್ಯಗಳು 
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ಬಹಳಷ್ಟು ಮಬ್ಬಾಗಿವೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ದಿನದ ಬೆಳಕಿನ ದೃಶ್ಯಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬೆಳಕು-ಬಣ್ಣಗಳ ಮೇಳದಿಂದ ಕೂಡಿಲ್ಲದೆ ಪೇಲವವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ, ಅದ್ಧೂರಿಯ 
ದೃಶ್ಯಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಆ ಕಾಲದ ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ದೇಶನ ತಂಡದವರು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ರಮ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ ವಸಂತಸೇನೆಯಾಗಿ 
' ರೇಖಾ ಅಭಿನಯಕ್ಕಿಂತ ಆಂಗೋಪಾಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನಷಲಿಯೇ ಮೈ ಮರೆತಂತಿದೆ. 
ಚಾರುದತ್ತನಾಗಿ ಸುಮನ್‌ಶೇಖರ್‌ ರೇಖಾಳ ಎದುರು ತೀರಸೆಬ್ಬೆ ಗಂಡಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ತಾನೆ. ಶಕಾರನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಪಕ ಶಶಿಕಪೂರ್‌ (ಮುದುಕ) ಜೊಬ್ಬೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. (ವಸಂತಸೇನೆ ಕಡೆಗೂ, ಹೋಗಲಿ, ಇಂಥ ಮುದುಕನನ್ನು ಒಲಿ 
ದಳೇ ಎಂಬ ಕನಿಕರವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ) ವಾರಾಂಗನೆಯರು ತಮ್ಮ ಗಿರಾಕಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ರಮಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವರ ಸೌಧಗಳ ಕಿಟಿಕಿಗಳಿಂದ ಇಣಿಕಿ ನೋಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ವಾತ್ಸಾಯನನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಮ್ಮದ್‌ ಖಾನ್‌ ಪಕ್ಕಾ ಪೀಡಿಂಗ್‌ ಟಾಮ್‌ 
ನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಶರ್ವಿಳಕನಾಗಿ ಶಂಕರ್‌ನಾಗ್‌ ಹಾಗೂ ಅವನ 
ಪ್ರೇಯಸಿ ಮದನಿಕೆಯಾಗಿ ನೀನಾಗುಪ್ತ ಇವರ ಅಭಿನಯ ಕದ್ದು “ಕೂಡುವ' 
“ಕಳೆಯು'ವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷರ ಚಪ್ಪಾಳೆಯನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಈ ದೃಶ್ಯಗಳು 
 ಶೀರ್ಫಲಯಗತಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದೂ "ಕಾಮೊತ್ಸವ'ಕ್ಕೆ ಅನ್ಯರ್ಥಕಗಳಾಗಿವೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ, ಮೂಲಕೃತಿ ಮೃಕ್‌ 4 ಶಕಟಿಕಾ - ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ ಎಂದರೆ 
ಮಣ್ಣಿನಬಂಡಿ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನೇ ಕೈಬಿಡಲಾಗಿದೆ. 

ಅಲ್ಲದೆ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯ ಮನೆಯೊಂದರ ಕಿಟಿಕಿಯ ಬಳಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ 
ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಕಾಮಿಗಳಿಬ್ಬರ ಸ್ಥಿರಚಿತ್ರ ಯಾವುದೇ. ಆಂಗ್ಲ ಚಿತ್ರ ಒಂದರ 
ಹಸಿ ಹಸಿ ಭಾಗವನ್ನು "ಉತ್ಸವ್‌'ಕ್ಕೆ ತಂದು ಕಸಿಗೊಳಿಸಿದಂತಿಬೆಯಲ್ಲ ? ಆದರೂ, 
ಚಿತ್ರಮಂದಿರಗಳ "ರಷ್‌' ನೋಡಿದರೆ ಇದೂ ಕೂಡ ನಿರ್ಮಾಪಕರಿಗೆ ಕೈ ಕೊಟ್ಟಂ 
ತಿದ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಆವಂತಿಕಾನಗರದ ವಾರಂಗನೇಯರ ಉಪ್ಪರಿಗೆಗಳು ವಾತ್ಸಾ 
ಯನನ ಕಾಮಸೂತ್ರಕ್ಕೆ "ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆ'ಗಳಾಗಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಶೂದ್ರಕನ "ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕವು' “ಕಾಮಸೂತ್ರೋತ್ಸವ'ವಾಗಿ, "ರೇಖೋತ್ಸವ'ವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಮಾತು, ವಾತ್ಸಾಯನನಿಗೆ ಕಾಮಸೂತ್ರದ ರಚನೆಯ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ, ಸ್ಫೂರ್ತಿ, . ಪ್ರಚೋದನೆ ಹೇಗಾಗಿರಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನೇ 
ನಮಗೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಮಸೂತ್ರ ಎಂದೇ ಚಿತ್ರಮಾಡಬಹು 
ದಿತ್ತಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಶೂದ್ರಕನ ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿ "ಉತ್ಸವ್‌' ಎಂದು ಹೆಸ 
ರಿಟ್ಟು ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡುವ ಅಗತ್ಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಏನಿತ್ತು? © 
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ತ್ರ ವ ಪಟ RSE: 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 


ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ 


ನಾರಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಮನ[ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ 

ತೆ 
ನಾವು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ವಿಷಯವನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪುರಾತನವಾದದ್ದು, 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮನುಷ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದದ್ದು, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೈ ಹೋ ಲಿ೩ ದಾಗ ಮನೇಶಾ ಸು ಇನ್ನೂ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತಿ ತ್ತಿರುವ ಕೂಸು, 


ಆ 
ಸಜೀವವಾದ ಯಾವುದೇ ಆಗಲಿ, ಆದರ ವರ್ತನೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಅಭ್ಯಾಸವಾದ 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಾಯ ನೂರು ವರ್ಷದಷ ರ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಮ ಕ್ರ ಚಟುವಟಿಕೆ ಒಂದು 


ಬಗೆಯ ವರ್ತನೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಸಹಜವಾ ಗಿಯೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ವಹಿಸಿದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವ್ಕಾಪಾರದ ನಾಲ್ಕು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಕಲಿಸುವ ವಿವೇಕ 
ವನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಒಂದು ಕೃತಿಗೂ 
ಕೃತಿಕಾರನ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯ ಯಾವುದಾದರೂ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗೂ ಇರುವ ಕಾರ್ಯ 
ಕಾರಣ ಸಂಬಂಧದ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು. *ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ' ಇಂತಹ 
ಒಂದು ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರಾತ್ಮಕವಾದ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭ್ಯಾಸದ ಹೊರಗೇರಿ 
ಯೆನ್ನಬಹುದು. ಕವಿಯ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಅನುಭವ, ಅವನು ಬರೆದ ಕವಿತೆ, 
ಅಥವಾ, : ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಜೀವನದ ಯಾವುದೇ ಘಟನೆ, ಅವನು ಬರೆದ 
ಕಾದಂಬರಿ--ಇಂತಹವುಗಳು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರಾತ್ಮಕವಾದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯೊಂದರ 
ವಸ್ತು. " ಅದೇ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಒತ್ತು ಬೀಳುವುದು 
ಕೃತಿಗೂ ಕೃತಿಕಾರನ ಮನ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ. ಇಂತಹ 
ಪೃಸ್ತಾಪಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸೃಜನಶೀಲನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಕಲ್ಲನ್ನು ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗಲೂ ಇಂತಹ ಅಧ್ಯಯನ 
ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೂ, ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಳ 
ಗಾಗಿರುವದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಭೂತಚೇಷ್ಟೆಯ ಫಲಪನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆ ಹಲವಾರು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು--ಭೂತ 
ಚೇಷ್ಟೆಗೂ ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೂ ಮನುಷ್ಯ. ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಂಬಂಧ ತುಂಬ 
ಹಳೆಯದು. ಕವಿಯಾದವನು 38 ಲಾಸಾಮಿ, ಒಂದಿಷ್ಟು ಹುಚ್ಚಿನ ಅಂಶ ಇದ್ದರೆ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸಬಲ್ಲ, ಅನ್ನುವ ನ 4 ಟೀಸಿನ ಮನಸ್ಸಿ ಲ್ಲಿ 
ಭೂತದ ವ್ಯಾಪಾರ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಆಥವಾ, ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಹುಚ್ಚರ ಹಾಗೂ 
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ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಾಗ ಅವನು ಸಾಕ್ಟಟೇಸ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದದ್ದನ್ನು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪ್ರಖ್ಮಾತನಾದವನು ಸಿಗ್ಮಂಡ್‌ : 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌. 
ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಫ್ರಾಯ್ಡಿನ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಸರಳೀಕರಿಸಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ನಮಗೆ ದಕ್ಕುವ ಅಂಶಗಳು ಇವು. 
1. ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪಾಯದಲ್ಲಿರುವುದು ಸಾಹಿತಿಯ ಮನೋವಿಕಾರ- 
Neoroticism. 
2. ಅಸ್ವಸ್ಥ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಸ್ವಸ್ಥನಾಗುವ ಆಸೆಯಿಲ್ಲದ್ದಕೆ 
ಅವನು ಬರೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವುದೇ ಪ್ರಮಾಣ. 
ತಿ, ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಅಸಹನೀಯವಾಗಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪಲಾಯನ 
ಮಾಡಿದ ಸಾಹಿತಿ ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುವಾಗ ಭಿನ್ನವಾ 
ದೊಂದು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಂದು ಅದರ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಕಂಡು ಕೊಟ್ಟ ಸತ್ಯವನ್ನು ಜನ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು 
ಅವನ ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಕುಮ್ಮಕ್ಕು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತಾನೊಬ್ಬ 
ಬ್ರಹ್ಮ ಅಥವಾ ದೊರೆಯೆನ್ನುವ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಂತೋಷ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅಂತಹ ಖುಷಿ ಕೊಡುವ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಅನುದಿನದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅವನು ಬರಲೊಪ್ಪಲಾರ. ಸ್ವಸ್ಥ 
ಮನಸ್ಮನಾದಾಗ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮಂಗಳ ಹೇಳಬೇಕಾಗುವ 
ದೆಂದೇ ಅವನು ತನ್ನ ಮನೋವಿಕಾರವನ್ನು ಆತುಕೊಂಡು ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಇಷ್ಟು ಫ್ರಾಯ್ಡನ 'ಸಿದ್ಧಾಂತವಾದರೆ, ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ಅವನಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದೋ ಕೊರತೆಗೆ ಗಂಟುಹಾಕ:ವ The Compensation 
Theory of Achievement ಅನ್ನುವ ಇನ್ನೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವಿದೆ. ಸಾಧನೆಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾನವಾಗಬಹುದು. ಇದರ ವಾದವಿಷ್ಟೆ ; ಸಾಧನೆ 
ಏನೇ ಆಗಿರಲಿ, ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಭವವಾದ ಅಥವಾ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇದ್ದ 
ಕೊರತೆಯ ಒಂದು ಪರಿಹಾರಕ್ರಮ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಈ ವಾದದ 
' ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ದಿಗುನ್ನಿನ "The wound 
and 1೧6 Bow’. ಕೊರತೆಗೆ ಹುಣ್ಣು, ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದ ಬದುಕಿಗೆ 
` ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸುವದಕ್ಕೆ ಬಿಲ್ಲು--ಅನುಭವವಾದ ನಷ್ಟಕ್ಕೆ, ಅದನ್ನು ತುಂಬಿ ಕೊಡುವ 
ಸಾಧನೆಗೆ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಹುಣ್ಣು ಹಾಗೂ ಬಿಲ್ಲುಗಳಿವೆಯೆಂದು ಬಿಡಿಸಿ. 
ಹೇಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅಲ್ಲವೆ? ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಪೋಪ್‌- 
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ಕವಿಗೆ ಗೂನು ಬೆನ್ನಿತ್ತು, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಪ್ರೂಸ್ಟ್‌ ಗೂರಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಜ್ಯೂ 
ಹಾಗೂ ಬೈರನ್‌ ಒಬ್ಬ ವಕ್ಪಪಾದಿಯೆನ್ನುವದನ್ನು . ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಒಡ್ಡಿದ ಜನ 
ವುಂಟು. ಈ ವಾದದ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ -- ರೇನೇ ವೆಲಕ್‌ ಮತ್ತು ಆಸ್ಟಿನ್‌ 
ವಾರೆನ್‌ ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ -- ಅದರಲ್ಲಿನ ಸಮೂಕರಣದ ಸರಳತೆ, ಕೊರತೆ ಹಾಗೂ 
ಸಾಧನೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮವರೆಗೂ ಬಂದಾಗ ಎರಡರ ನಡುವೆ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುದುರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಲ. ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ತರಹದ ಕೊರತೆಯಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ ಅದೂ ತಪ್ಪಲ. ಬೈರನ್‌ಗಿದ್ದ 
ಹಾಗೆ ಅಂಗವಿಕಲತೆಯಿ:ಲದೇ ಹೋದರೆ ಜ್ಕೂಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರೂಸ್ಟಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾದೊಂದು ಕೊರತೆ. ತಾವು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೊರತೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ. ಸಾಹಿತಿಗಳಾದವರಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದು ಇಲ್ಲೊಂದು 
ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ದಕ್ಕಿತೆನ್ನುವ ಭ್ರಮೆ ನಮ್ಮಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಅಪಾಯವಿದೆ. 

 ಮನೋವಿಕಾರಕೂ ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಗೂ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನ್ನುವ 
ಫ್ರಾಯ್ಡಿನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಹೇಳಿಕೇಳಿ ಫ್ರಾಯ್ಡಿಯನ್ನರಾದ ಕೆಲವರ ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ದೆಯೆನ್ನುವದನ್ನು ನಾವು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನಪುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಹೋಗ 
ಬಹುದು. 

ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ತನ್ನ ವಿಶೇಷವಾದ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಿರುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷಿ 


ಲ" 
ಕಾರ್ಯದ ಕಡೆಗೆ, ಸ್ಪಷಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಅಥವಾ ತರ್ಕಾತೀತವಾದ 


ಒಂದು ಅಂತ ಆಡಗಿದೆಯೆನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ತುಂಬ ಹಳೆಯದು. ಹುಚ್ಚರ ಗುಂಪಿಗೆ 
ಕವಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಾಗ ಸಾಕ್ರಟೀಸ್‌ ಹಾಗೂ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಂಶ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು ಅನ್ನುವುದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೂ ನಮಗೆ ಎಟುಕದೇ ಉಳಿಯುವ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಕೆಳಸ್ತರವೇ ಫ್ರಾಯ್ಡಿನ ಅಜ್ಞಾತ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯ' ತರ್ಕದಾಚೆ ಕ್ಷಿತಿಜದಂತೆ ನಿಂತು: 
ನಾವು ಹತ್ತಿರ ಬಂದಷ್ಟೂ ದೂರ ಸರಿದು ಕಿಸಕ್ಕನೆ ನಗುವ ಸತ್ಯ. ತಾವು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗಳೇ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಅವರು 
ಹೇಳಿಮುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ... ಕಾರಣ ಆದರಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೂ ಉಳಿಯುವ 
ನಿಗೂಢತೆಯ ಅಂಶ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ ಇಷ್ಟು: ತರ್ಕಕ್ಕೊಗ್ಗದ ಹಾಗೂ ಭಾವ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಲಕರಣೆ ತರ್ಕ-ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಬತ್ತಳಿಕೆಯ ಒಂದು ಸಮರ್ಥವಾದ. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದ ಬಾಣ. ಎಷ್ಟೇ ಆದರೂ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆ ಭಾವನಾ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಒಂದು ವ್ಯಾಪಾರ. ಅದರ ವೃತ್ತದಾಚೆಗೆ ನಿಂತ ಬುದ್ಧಿ ವೃತ್ತದೊಳಗೆ 
ನಡೆಯುವ ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವರಾಡಬಹುದೇ ವಿನಹ ಕೇಂದ್ರ 
ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು ನಡೆದದ್ದರ ಧಾತುವನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಾರದು. | 
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ಸೃಷ್ಟಿತ್ರಖೌಚುಷ್ಟು ಅಜ್ಜಾ ತದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆಯೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ನನ್ನ ಉಡ್ಡೇಶನಲ್ಲ. ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ದೈವಕೃಪೆ, ಯೋಗಾಯೋಗ'--ಅಡಿಗರಾಡುವ 
ಇಂತಹ ಗ ೦ 


ಉು 
ಮಾತುಗಳು ನನ್ನಿಂದ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಕವನದ 
ಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿಗೆ ಅಷ್ಟೇನೂ. ನಿಕೃಷ್ಟವಲ್ಲದ ಪಾತ್ರವಿದೆಯೆಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡನೇ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸಿದ ಕ ದು 


ಮಾತಾಡುತ್ತಿ ರ; ಜಿ 
ಹರಿದು ಬಂದದ್ದನ್ನು MRS rt £ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಯ Fe ಕವಿ “er 
ಲೋಕ ವಾಸ್ತವಲೋಕದ ಜಗಕ್ಕೆ ಜರೆ ಅವರು ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಕವಿಯ ಹಾಗೂ. ಸಹೃದಯನ ಭಾವಲೋಕಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸುವ 
ಸೇತುವೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅವರ ಬುದ್ಧಿಲೋಕಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಿಸುವ ತರ್ಕದ 
ಸೇತುವೆಯೂ ಅಗತ್ಯ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮನೋವಿಕಾರವಿರುವ ಹುಚ್ಚನ ಜೊತೆ 
ನಾವು ಮಾತುಕತೆಯಾಡಲಾರೆವು. ಅಥವಾ, ಅವನೂ ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ವ್ಯವಹರಿಸ 
ಲಾರ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ನಮ್ಮ ಅವನ ನಡುವೆ ಇಬ್ಬರೂ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಭಾಷುಮಾಧ್ಯ ಮವಿಲ್ಲದ್ದೇ ಅಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೂಲಿ. 

ka ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ ಅಜ್ಞಾತಕ್ಕೆ ಸೃಪ್ಪಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದರದರ ಪಾತ್ರವಿದೆ 
ಯೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಮೆ ದ್‌ ಆ ಅಜ್ಜಾ ತದ ಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಉಳಿಯುತ್ತದೆ 

ಪ್ರಬುದ್ಧನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ದಕ್ಕ ನದೇ ಹೊ:ಗುವ ಅವನ ಶೈಶವ 

ವಸ್ಥೆ ಡಾ ಜೆ ಮೊತ್ತವೇ ಫ್ರುಯ್ದನ ಅಜ್ಞಾತ. ಆಗ ಈಗ ಮಿಂಚಿ 
ಮರೆಯಾಗುವ ಹಾಗೂ ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ನಿಷಿದ್ದವಾದ ಈ ಅನುಭವ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ನ:ಗ್ಗಿ ಹೊರಬರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯನಲ್ಲಿರುವದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 

ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಿರುವುದು ಅವನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಫ್ರಾ ಯ್ದ ನ ಪ್ರಕಾರ, ಕವಿಯಾದ 
ವನು ಅಸಹನೀಯವಾದ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪಲಾಯನ ಮಾಡುವುದೇ, ಕತ್ತಲಿನ 
ಮೌನದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಅನುಭವಗಳ ಈ ಉಗ್ರಾಣದ ಮೂಲಕ. ಅವನ ಮರು 
ಕೊಳಿಕೆಗೆ ಹಗಲುಗನಸಿಗೆ ವಸ್ತು ಇಂತಹ ನೆನಪುಗಳು. ಎಲಿಯಟ್‌ ಅಂತಹ ಕವಿಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಯೂಂಗನ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. *ಯೂಂಗನ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರೆತಿಯೊಬ್ಬನಲ್ಲೂ ಎರಡು ನೆನಪುಗಳ ಉಗ್ರಾಣ 
ಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ' ಒಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಅರೆಮರೆ 
ತದ್ದು, ಇನ್ನೊಂದು ಅವನ ಕುಲಕ್ಕೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅನುಭವಗಳ ಉಗ್ರಾಣ. 
ತರ್ಕಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿರುವ ಆದಿದಿನಗಳ ಈ ಅನುಭವಗಳಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳು 
ಹಾಗೂ ಆರ್ಷೇಯ ಪ್ರತೀಕಗಳೂ ಬಂದಿರುವುದು. ' ಕವಿ ಹಾಗೂ ಸಹೃದಯರಿಬ್ಬ 
ರಲ್ಲೂ ಇುತಹ ಒಂದು “ತರ್ಕೆಫೂರ್ವ ಮನ್ಸಿನ ಹದವಿರುವದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯದ 
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ಸೌವಹನ ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಪ್ರತೀಕಗಳು ತಮ್ಮ ಅಷ್ಟನ್ನು ಕವಿಗಾಗಲೀ ಸಹೃದಯನಿ 
ಗಾಗಲೀ ಬಿಚ್ಚುಕೊಡದೇ ಹೋದಾಗಲೂ ಭಾವದ ಪಾತಳಿಯಂ್ಗಿ ಅರ್ಥಸ್ನ 8, 
'ಯಾಗುತ್ತದೆ. 

| ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸೂ ರ್ಕಿ] 
ಆಜ್ಞಾತಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಷ್ಟೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಲುವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಈ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ದಕ್ಕುವ ಹಾಗೆಯೇ 
ಕೆಲವೊಂದು ಮಯಕ ಉರಿಸುವ ರಾಸಾಯನಿಕ ವಸ್ತುಗಳ ಸೇವನೆಯಿಂದ ಅಥವಾ 
ವಿಧ್ಯುಕ್ತ ಕ್ರಮಗಳ ಆಚರಣೆಯಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ದಕ್ಕುವುದುಂಟು, ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಹಿಂದಿರುವುದು ಒಂದು ಜಾತಿಯ ೩೬೬೦ - Suggestion. ಇಂಡಿಯಾದ ಹಾಗೂ 
'ಆಫಿ ಶಕದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿಧ್ಯುಕ್ತ ಕರ್ಮಗಳಿಗಿರುವ 
ಸೂಚಕ ಶಕ್ತಿಯಷ್ಟೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಸೂಚನೆಗೆ ಎದೆಯ ಕದವನ್ನು 
ಸದಾ ತೆರೆದಿಟ್ಟಿರುವ ಜನರ ಸಂಖ್ಯೆ. ಹ: ' 
' ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಇಷ್ಟನ್ನ ಮಾತ್ರ 
ಒಟ್ಟು ಮಾತಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ : ಸ ಓಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವದರಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಯಶಸ್ಸು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ದಕ್ಕಿದ್ದರೂ ಗುರಿ ಮುಟ್ಟಿ ಅದರ' 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಒಡೆದು ತೋರಿಸುವ ಕೆಲಸ ಹಾಗೇ ಉಳಿದಿದೆ, ಇವೊತ್ತಿನ ಜಬ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಕವನಗಳಿಂದ 

ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಂದ ಬರುವ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳಕು ಬರುತ್ತ 
ಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದಂ. ॥ 


ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಟ್ಟುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರನೇ ಅಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ 
ಬರುವ . ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆಗೆ . ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಈ ಮಾತನ್ನಾಡುವಾಗ ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿ ಹಾಗೂ ಸಣ್ಣ ಚ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ. ಅದರಲ್ಲೂ, ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕಾದಂಬಃ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಈಗಾಗಲೇ ಜನ ವಿದಿತವ' 
ಗಿರುವ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೆಲವು ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರದ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು 
ಅನುಮೋದಿಸುವದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಟೀಕಿಸುವದಕ್ಕೆ ಬಳಸಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಇಂಥ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾತ್ರ ಅಂತಹ... ಮಹತ್ವದ್ದಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದೆ! 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನಾದ ನನ್ನ ಅನ್ನಿಸಿಕೆ. ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಅನ್ನು 
ಕಾರಣವೊಂದರಿಂದಲೇ ಅದಂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೆನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯೊಂದೇ ಮಾನದಂಡವಾಃ 
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ಲಾರದು. ಹಾಗಾಗುವುದಾದರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನೋರೋಗಿಯ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 


ಯೂ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಒಂದು ಕಾದಂಬಲ್ಳಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗು 


ವುದು ಕೇವಲ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯ ಬಲದಿಂದಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ವಿಷಯ ನಮ್ಮೆಲ್ಲಧಿಗೂ ಗೊತ್ತು. 
ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯಂತಹ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯದ ಮೂಲಕ ಹಾದುಬರದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಕೊನೆಗೂ ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. 

ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ನಾಲ್ಕನೇ ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಹ್ಮದಯನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟದ್ದು ಅಥವಾ. "ಅವನ ಸ್ಪಂದನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಫ್ರಾಯಕ್ನ 


ಹೆಚ್ಚು ಕಾರಣವಾಗಿ ಇವೊತ್ತು ಬಹು ಪಾಲು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ 


ಒಂದಿಷ್ಟು ಮೂಲಭೂತ ಜ್ಞಾನವಿರುವುದಂತೂ ನಿಜ. ಅಂತಹ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಯಾವ ಸಾಹಿತಿಯೂ ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಬದುಕಲಾರ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನಃ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮಹತ್ತರ ಕೊಡುಗೆಯೆ:ಂದರೆ ಬರೆಯುವವರಲ್ಲೂ ಓದುವವರಲ್ಲೂ 
ಇವೊತ್ತು ನಾವು ಕಾಣುವ. ಇಂತಹ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಲಭ್ಮವಾದ 
ಇಂತಹ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬರಹಗಾರನ ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆಗೆ, ಭ್ರೂವರಹಿತವಾದೊಂದು ಆತ್ಮ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಹಾಗೇ ಓದ.ಗನಿಗೆ ಒಂದು ತರಹದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಔದಾರ್ಯವನ್ನೂ ಕಲಿಸಿದೆ. ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಕಪ್ಪು- - 
ಬಿಳುಪಿನ ಮನೋಭಾವ ಮರೆಯಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ನಡುವೆಗಿರುವ ಬೂದು ಬಣ್ಣ 
ವನ್ನು ಕಾಣುವಷ್ಟು, ಕಂಡಾಗ ನಿರಾಕರಿಸದಷ್ಟು ಸಹನೆಯನ್ನು ತಾಳುವ ಹದ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಲಾಭವಾಗುವದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನ 
ವಿಲ್ಲ. ಇತ್ತೀಚಿನತನಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ದಕ್ಕದೇ ಹೋಗಿದ್ದ ಅನುಭವಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಿಧಿಯೊಳಕ್ಕೆ ಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. 

ಒಂದು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತು ; ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹೃದಯ ಸ್ಪಂದಿಸುವಾಗ 
ಅವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಜೊತೆಗೆ ಕೇ. ವೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಅಂಶಗಳೂ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ.. ಅವನ ಮನಃ 
ಸ್ಥಿತಿಯಷ್ಟನ್ನೆ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ದಾರಿತಪ್ಪುವ ಸಂಭವವುಂಟು. ಫ್ರಾಯ್ಡನ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದ ಎರಿಕ್‌ 
ಫ್ರಾಂ ಅಂತಹ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ ಇದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿರ:ವದರಿಂದಲೇ 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗದ ಹಾಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮಾಕಿನ್ಸಸಂ ಕಲಿಸುವ 
ವಿವೇಕವನ್ನು ಬೆರೆಸಬೇಕೆಂದಿರುವುದು. 

ಮನ:ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನಾಗಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳವರಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಸೃಜನ 
ಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಯಾದ ನಾನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯ : ಬಗ್ಗೆ 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತು ಹೇಳಿದರೆ ಅಪ್ಪಸ್ತುತವಾಗಲಾರದು. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
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ರಚನೆ ಅನುಭವಗಳ ತಿರುಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ ವದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ. 


ಸ VR ೪ ಳೆ 
ಅಥವಾ, ಅನುಭವವನ್ನು ಅರ್ಥೆ 'ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಆಗ, ಷ್ತ 
ಕೊನೆಗೆ ಪದ್ಯವಾ ದದ್ಯ ರ ಮೂಲ ದನ್ಲಿದ್ದದ್ದು ಒಂದು ಲಯ್ಮ ಅಥವಾ ಒಂದು 
ಪದಗುಚ್ಛ ಅಥವಾ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಷ್ಟೇ ಅನ್ನುವುದು ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. 
ಇಡೀ ಪದ್ಮದ ಓ ಒಟ್ಟಂದವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕ ನವನ್ನು ರಚಿಸಿಯೇ. 
ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ತಪ್ಪಾ ಪಾ ಗಲಾಕಯು ಬರೆಯುವ 6 ಉದ್ದೇಶ! ದಂದೆ ಕೂತಾಗ ಪದಗಳೂ: 


ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ನನಗೂ ಸ್ಪಷ್ಠ ವಾಗದೇ ಹೋದ "ಯಾವುದೋ ಒಂದು ತರ್ಕದ 
ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಬಾದದ್ದು ೦ಟು. ತಮ್ಮನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ದಾರ ಕಾಣದ 
ಹಾಗೆ ಬರುವ ಈ ಪದಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಓಂದತವುನಿ ಭಾವಸೆಹೆಚರ್ಯದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೆನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಮೊದಲ ಕರಡು ಪ್ರತಿ ಸಿದ್ಧವಾಗುನ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ತನ್ನ ಕೆಲಸನನ್ನು ಆಗಲೇ ಆರಂಭ ಮಾಡಿರುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಅರ್ಥ 
ಕೆವನರಚನೆಯ ಕೊನೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವ ಖಾತರಿ pes 
ವಾಗಿ: 'ಆಗಿರುವುಡುಂಟು. ನಾನು ಉದ್ದೆ "'ಶಿದ ಅಥವಾ ನನಗೆ ಪದೆ ಬರೆಯು 

ಮೊದಲು ಅಥವಾ ಬರೆಯುವಾಗ ಹೊಳೆಯದೇ ಹೋದ ಅರ್ಥ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಕಂಡಿರುವ ಆಶ್ಚರ್ಯ ನನಗೂ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ನನ್ನ ಅಜ್ಞಾತಕ್ಕೆ ಶಿಳಿದದು; 
ನನಗೆ ತಿಳಿಯದೇ ಹೋದದ್ದು ಧರ್ಮವೇ ಎಂದು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ನಾಗಿ ಅಂತಃ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಕಂಡು ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಜ್ಜುತದ ಜೇಷ್ಟೆಯೆ:। 
ಭೂತ ಚೆ:ಪ್ರೆಯೇನೋ ಪಾದುಕೆ ಸತು ಹುಬ್ಬೇ ರರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಂಟಿನ ಬಗ್ಗೆ wep 

ಸಾರ:ಂಶದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ : 

1. ಬರೆದದ್ದರಿಂದ ಹೊರಟು ಬರೆದವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ವಿತ್ಚವನ್ನು ಅಳೆಯ:' 
ನಿಗದಿಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲ 
ಅನ್ವಯವಾಗುವಂತಹ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದಾಗಿಲ್ಲ. ತಃ 
ನಾಟಕಗಳ 'ಲ್ಲಿತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡು ಬಿಡುವ ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌, ಕವಿಯಾದ 
ನಿಗೆ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೆನ್ನು ವುದೇ ಇರಬಾರದೆಂದು ಘೋಷಿಸಿ 
ಕೀಟ್ಸ್‌ ನನ್ನ ಇರಾತನ್ನು ಸಾಬೀತುಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

2: ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಆರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ: ಸಿವ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರ 
ವಿಫಲವಾಗದಿದ್ದರೂ ಆ ನಿಗೂಢ ವ್ಯಾಪಾರದ ಅನೇಕ ಕತ್ತ: 
ಮೂಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಜ್ಜಾ: 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ : ಸಿಕ್ಕಬೇಕಾದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿದ್ದರ. 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಹಾಗೂ ಸೂತ್ರರೂಪದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಘೋಷಿ 
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3. ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೆಲವೊಂದು ಮೂಲಭೂತ ವಿಚಾರಗಳು ಲೇಖಕರಿಗಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಸುಮಾರು ಸಾಹಿತ್ಕಾಸಕ್ತರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ 
ಆಗಿದೆ, ಲೇಖಕರಿಗಂತೂ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

4. ವಿಮರ್ಶಕನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿದೆಯಾದರೂ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಹಾಗೂ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಒಳ 
ನೋಟಗಳನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಂಡಾಗ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನ್ನುವುದು 
ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. 

ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರಿದ್ದಾರೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ. ಥಾಮಸ್‌ ಮನ್‌ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಫ್ರಾಯ್ಡನ 
ಪ್ರಭಾವಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯುವಷ್ಟಿದೆ. ತನ್ನ ಸನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಲೊವರ್ಸ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೊದಲ ಕರಡನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡಿದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲಾರೆನ್ಸಿಗೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್ನನ 
ಚಿಂತನೆ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಆದನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಬರೆಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಫ್ರಾಯ್ಡನ್ನು 
ಓದಿದ್ದ ಅನ್ನುವುದು ದಾಖಲೆಯಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ದಿನಗಳ ಆಡೆನ್‌ ಮೇಲೆ ಫ್ರಾಯ್ಡಿ 
ನಷ್ಟೇ ಮಾಕ್‌) ಕೂಡ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದ. 

ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಗಳಂತಹ ವಸ್ತುಗಳು ಎಂದೂ 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೂರಲಾರದ್ದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆಚ್ಚಳ. ಆ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ರಾಜನೀತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ ಪ್ರಭುತ್ವ. ನಿರಂಕುಶವಾದದ್ದು. 


ಅಂಕಣ 
(ಭಾಷೆ-ಸಾಹಿತ್ಕ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ) 
ದೆ ಟ್ರ ಮಾಸಿಕ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ಹದಿನೈದು ರೂಪಾಯಿ 
ಸಾಯಿ ನಿಧಿ : ನೂರೈವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
ಅಂಕಣ 
8 "ಚಿರಂಜೀವಿ' 
ಹಳೇ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 


ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ 
ಬೆಂಗಳೂರು 560 003 
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ತ ಾಾಾಘಘ)ಾ ;/):ೌ್ಣಓ್ದಾಗ-ಾ್ಷ/೨:ಾಗಾಗ:ಸಗಾ 


WT ಸಾ 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಮತ್ತು ಉದಯಕಲಾನಿದರು 
A 


ಎನ್‌. ಆರ್‌. ಮಾಸೂರ್‌ ' 
CO 
ಇದೇ ಜೂನಿಯರ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ “ಪ್ರ ಪಂಚ ಪಾಣಿ' 
ಪತ್ತು' ಆಡಿದ್ದು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತೆ. ಅದರ ನಂತರ ಹಲವಾರು ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕ' 
ಗಳನ್ನು ಇದೇ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ್ದೆವು. 1956-57 ರ ಮಾತು ಅದು. ಶ್ರೀರಂಗರು: 
ಹಾಗೂ ಉದಯಕಲಾವಿದರ ಸ್ನೇಹ 27-28 ವರುಷಗಳಷ್ಟು ಹಳೆಯದು. 
ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಭಾವುಕನಾದೇನು ಅಥ್ವಾ ನನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋದೇನೋ ಅನ್ನು ವ ಹೆದರಿಕೆ ಇದೆ ನನಗೆ. 

1956 ಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಉದಯಕಲಾವಿದರು ಆಡುತ್ತಾ ಇದ್ದದ್ದು ಕೇವಲ 
ಪ್ರಹಸನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾವು ಇಬ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಂತಹ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಹುಡುಕುವಾಗ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದು ಶ್ರೀರಂಗರ 

"ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು' ರಿಹರ್‌ಸಲ್‌ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ed; “ನಾಟಕದ ಆಳ 
ವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಓದುವಿಕೆಯ ಪರಿಪಾಠ ತಂಡದ ಎಲ್ಲ ಸದಸ್ಯರಲ್ಲೂ ಇತ್ತು 
ಬಹುಶಃ ಈ ಪರಿಪಾಠವೇ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾವು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೋ ಏನೋ. ಅವರ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳು, ಸಾಮಾಜಿ' 
ಕಳಕಳಿ, ಭಾಷೆಯ ಪೌ ಿಢಿಮೆ-ವೈ ವಿಧ್ಯತೆಗಳು, ಅದರ ಮೊನಚು, ಇವೆಲ್ಲ ನಮಗೇ 
ರಿಗೂ ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಾದವು. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಒಂದೋ ಎರಡೊ; 
ಇದ್ದು ನಮಗೆ ನಾಟಕವಾಡಲು ಸುಲಭವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವಃ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ಸರಳ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಬಡಸಂಸ್ಥೆ ಯಾದ ಉದಯಕಲುವಿನ ಟಿಕೆಟ 
ಮಾರಿ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಿ ನಂತರ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗೆ ವಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದ ೦ತಃ 
ಸಂದರ್ಭ ಅದಾಗಿತ್ತು. ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಅಸ್ಥೆ ಇದ್ದ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸೆಚಿ } 
ಗೆಳೆಯ ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ De ಸಾಧ್ಯವೆ ವೇ ಇಲ್ಲ 
ದಿವಂಗತ ಕೆ. ಕೃ ಪ ಪ್ಪನವರು ನನ್ನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ದರಿಂದರೇ ಬೆಂಗಳೂರಿ" 
ಹೋಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರನ್ನು ೬ ಭೇಟಿ ಮಾಡುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದೆ. ಆಗ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಆಲ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ರೇಡಿಯೋನಲ್ಲಿ ಡ್ರಾಮ ಪ್ರೊಡ್ಕೂಸರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಆಲೆ 
ಇಂಡಿಯಾ ರೇಡಿಯೋಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರಿಗಾಗಿ ಕಾದು ಕುಳಿತಿದ್ದೆವು. ಪರ್ವತವಾಃ 
ಜೊತೆಗೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ಆಚೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಹೋಗಿ ಭೇಟಿಯಾದೆವು. ನಾ 
ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಲು ಒಂದು ಕಾರಣ ಇತ್ತು. “ನಮ್ಮದು ಬಡ ಸಂಸ್ಥೆ 


ಸಾಗರದಲ್ಲಿ 24 ಮಾರ್ಚ್‌ 1985 ರಂದು ಉದಯಕಲಾವಿದರು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ “ಶ್ರೀರಂಗ 
ರಂಗ” ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. ಜ| 
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ರಾಯಲ್ಟಿ ಕೊಡಲು ಕಷ್ಟ ಆಗುತ್ತೆ... ರಾಯಲ್ಬಿ : ಮನ್ನ 'ಮಾಡಿ” ಎಂದು ಕೇಳ 
ಬೇಕು ಅಂತ ನಮ್ಮ ಆಸೆ. ಧೈರ್ಯಮಾಡಿ ದಿ। ಶ್ರೀ ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರೇ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರು. ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಬಹಳ ಕೋಪ ಬಂದು, “ರಾಯಲ್ಜಿ ಕೊಡಲಿಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ನಾಟಕನ ಆಡಲೇ ಬೇಡಿರಿ” ಅಂತ ಕಡ್ಡಿ ತುಂಡು ಮಾಡಿದ 
ಹಾಗೆ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟರು. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಪರ್ವತವಾಣಿಗೆ “ಇನ್‌ಮೇಲೆ ನಾನು ನಾಟಕ 
ಬರಿಯೋದೇ ಇಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ” ಎಂದರು. ಇದು ನಮ್ಮ ಹಾಗೂ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಪ್ರಥಮ ಭೇಟಿ. ಇದು ಅವರ ದುಡ್ಡಿನ ದಾಹ ತೋರಿಸತ್ತೇ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನೂ ಮೂರಿ "ನಾಟಕ ಆಡ್ತಾರೆ ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಆ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ “ಟೇ ಕಾದ ಸೀರಿಯಸ್‌ನೆಸ್‌--ಕಳಕಳಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ : 
ಬರೋದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಅಂತ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. "ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು' 
ನೋಡೋದಕ್ಕೆ ಬನ್ನಿ ಅಂತ ನಾವು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಾಗಲೂ. ನಯವಾಗಿ ಅದನ್ನು: 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾ “ಅದಕ್ಕಾಕೆ ದುಡ್ಡು ದಂಡ ಡುತ ರಿ. ಬರೀ ರಾಯಲ್ಬಿ ಕಳಿಸಿ : 
ಕೊಟ್ಟು ನಾಟಕವಾಡಿ” ಎಂದು ನೇರವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿದ್ದರು. ಕೊನೆಯವರೆಗೂ | 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲೇ ಇಲ್ಲ. ನೇರ ನಿರ್ಭೀತಿಯ ವ್ಯವಹಾರ 
ಅವರದ್ದು. | 
ನ ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ "ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯ ಸಂಘ' 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಅದರ ಸದಸ್ಯರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 1958 ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆನರಾ ಯೂನಿಯನ್‌ ಹಾಲ್‌ನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ "ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು : 
ಪ್ರದರ್ಶನವಾಯಿತು. ಎಲ್ಲ ಹವ್ಕಾಸಿ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ತರುವ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಪ್ರಯತ್ನ ಅದು. ನಾಟಕವನ್ನು ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಪ್ರೊಜೆಕ್ಟ್‌ ಮಾಡುವ: 
ಕೆಲಸ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು ಎನ್ನಬೇಕು. ನಾಟ್ಯ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ 
ಶ್ರೀಮತಿ ವಿಮಲಾ ರಂಗಾಚಾರ್‌ ನಮಗೆ ಬಹಳ ಹೆದರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು,--“ನೀವು- 
ಮಾತೆಲ್ಲಾದರೂ ತಪ್ಪಿದರೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೇ ಪ್ರಾಂಪ್ಟ್‌ ಮಾಡ್ತಾ ರೆ ಅಷ್ಟು ಬಾರಿ 
ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿದೆ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗೇ ಹೀಗೇ ಅಂತ.” ಜಾ ಬಹಳ: 
ನರ್‌ವಸ್‌ ಆಗಿದ್ವಿ... 'ನಾಟಕ ಇಷ್ಟ ಆಗದೇ ಹೋದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ಹೊರಟೇ 
ಬಿಡ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಿದ್ದೆವು. ನಾಟಕ ಪಾ )ರಂಭವಾದ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲೇ ಶ್ರೀರಂಗರು ಹೊರಗೆ: ಹೊರಟು ಹೋದರು. ನಮ್ಮ ಜಂಘಾಬಲವೇ 
ಉಡುಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಆದರೂ ನಾಟಕ ನಡದೇ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿದ್ದು, ಜನಗಳನ್ನು : ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬರೋದಕ್ಕೆ. ನಾಟಕ ಹೇಗೆ 
ಆಡಬೇಕು ಅನ್ನೋದನ್ನ ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸೋದಕ್ಕೆ. ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯೂ ಕೂಡ 
“ನಾಟಕೋತ್ಸವದ ಮೊದಲ ನಾಟಕ ಮೊದಲ ದರ್ಜೆಯದಾಗಿತ್ತು” ಅಂತ ದೊಡ್ಡ- 
ಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ: ಬರೆಯಿತು. ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೂ : ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಧೈರ್ಯಗಳು 
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ನಾವು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್ತೆ ಮೊದಲ ಅನ್‌ ಸೆನಸಾರ್ಡ್‌ 
ಯಕಲಾವಿದರ ಸ್ನೇಹ ಧೃಡವಾಗುತ್ತಾ 
ದ್ಧ ಅನೇಕ ಗೆಳೆಯರು ಇಂದಿಲ್ಲ. ; 


ಮೂಡಿದವು. 
ವರ್ಷನ್‌. ಹೀಗೆ ಶ್ರೀರಂಗ ಹಾಗೂ ಉದ 
ಹೋಯ್ತು. ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣಿಪತ್‌ನಲ್ಲಿ. ಭಾಗವಹಿಸಿ 
ಶ್ರೀರಂಗರೂ ಇಲ್ಲ. ಉಳಿದಿರುವುದು ನೆನಪು ಮಾತ್ರ. 
1959 ರಲ್ಲಿ “ಶೋಕ ಚಕ್ರ" ಪ್ರಯೋಗವಾಯ್ತು. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರು: 
ಹೋಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದರು, ಆಗ ನಡೆದ ಘಟನೆ ಮರೆಯಲು? 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಅವರು ಬಂದದ್ದು ಇಲ್ಲಿಗೆ. ಹಲವಾರು ಈ 
ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖರ ಜೊತೆ ಆವರನ್ನು ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ, ನಾವು ಮೇಕಪ್‌ಗೆ ಅಂತಾ: 
ಒಳಗೆ ಹೋದರೆ, ಶ್ರೀರಂಗರೂ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಹಾಜರ್‌ ! “ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದು ನಾಟಕ 
ವಾಡುವ ನಿಮ್ಮ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಂತ, ನನ್ನನ್ನು ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಆವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಏನೂ ಅಂತ ಮಾತಾಡಲಿ” ಅಂತ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಶೂ, 
ನಾಟಕದ ಗೆಳೆಯರ ಜೊತೆ ಸದಾಕಾಲವೂ ಇರಬೇಕೆಂಬುದು ಆದರ ಇಚ್ಛೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಮಾರನೇಯ ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 5 ರವರೆಗೂ ನಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ನಾಟಕದ ಚರ್ಚೆ: 
ಮಾಡ್ತಾನೇ ಇದ್ದರು. “ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ನಿದ್ದೆಗೆಟ್ರೆ ಏನೂ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗಲ್ಲಾ. 
ಮಾತಾಡೋಣ ಬನ್ನಿ.” ಎಂತ ಎದ್ದೇ ಕುಳಿತಿದ್ರು. ಶೋಕಚಕೃ ಡೆಲ್ಲಿ 
ಆಡಬೇಕೆಂದು ಭಾರೀ ಇಷ್ಟ ಇತ್ತು. ಆಗಿನ ಲೋಕಸಭಾ ಸ್ಪೀಕರ್‌ ಎಸ್‌. ಎ. ಕೃ 
ಮೂರ್ತಿರಾಯರು ನಾಟಕದ ಸ್ಟಾಂಡರ್ಡ್‌ ನೋಡೋದಕ್ಕೆ ಅಂತ F 
ಬಂದಿದ್ದರು. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರೂ ಕೂಡ. ನಾಟಕ ಅದ್ಭು: 
ವಾಗ ಬಂದರೂ ಸಹ ಎಸ್‌. ಎ. ಕೆ. ರಾವ್‌ರವರಿಗೆ ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ 
ಬೇರೇನೇ ಇದೆ. ಇರಲಿ. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೇಯವರಿಗೆ ಬಹಳ ಇಷ್ಟವಾಯಿತು! 
ನಾಟಕವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಕೂಲಂಕುಷವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸುತ್ತಾ ಇದ್ದರು ಶ್ರೀರಂಗರ? 
ಅನ್ನೋದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ--ಶೋಕಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಗ 
ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಲಿಯದೆ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣದಂ 
ಟೇಬಲ್ಲಿನ ಕೆಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಗಮನಿಸಿದ್ದು, ಚರ್ಚೆಯ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಹಿರಂಗಗೊಳಿಸಿದ್ದರು. ಶೋಕ ಚಕ್ರ ಎಷ್ಟು ಹೆಸರ 
ಮಾಡಿತು ಎಂದರೆ, ಅಂದಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪತ್ರಿಕೆಯಾದ “ಮೈಸ್‌ ಇಂಡಿಯಾ” 
ವಿಮರ್ಶಕ ಶ್ರೀ ಸಿ. ಹೆಚ್‌. ಪ್ರಹ್ಲಾದರಾಯಿರು ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ಲೇಖ 
ವೊಂದನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. | 
“ದಾರಿಯಾವುದಯ್ಯ ವೈಕುಂಠಕ್ಕೆ” ಹಾಗೂ “ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ” ಎರಡನ್ನುಳಿಡ 
ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ್ದೇವೆ. ಎಷ: 
ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಇದ್ದರು ನಮ್ಮ -ಮೇಲೆ ಅಂದರೆ ಅವರು ಹೇಳಿ: 
ಮಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. “ನೀವು ಕರೆದಕೂಡಲೇ ನಾನು ಬಂದುಬಿಡ್ತೇಃ 
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ಯಾಕೆ? ನಿಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಇರ್ತವೆ, ನೀವು ದೊಡ್ಡ ಕಲಾವಿದರು ಆಂತ 
ಅಲ್ಲ. ನೀವು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು, ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದವರು ಅನ್ನೋದಕ್ಕೆ.” . 

ರಂಗಭಾರತ, ಕೇಳುಜನಮೇಜಯ. ಶ್ರೀರಂಗರ ಇನ್ನೆರಡು ಪ್ರಮುಖ 
ನಾಟಕಗಳು. ಕೇಳು ಜನಮೇಜಯ, ರಂಗಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಜೊತೆ ಅಭಿನಯಿಸುವ 
ಪುಣ್ಯ ನನ್ನದಾಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಸರಿಯಾದ ರಿಹರ್‌ಸಲ್‌ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಕೇಳುಜನಮೇಜಯ, ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಆದ ಅತ್ಯಂತ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರದರ್ಶನ. ಆದರೆ 
ರಂಗಭಾರತ ಫ್ಲಾಪ್‌ ಆಯಿತು: ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಮಾತು ಮರೆತು ಎದುರಿನಲ್ಲಿ 
ಅವರೇ ನಿಂತು ಪ್ರಾಂಪ್ಟ್‌ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭ ನನಗೆ ಮರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು ಯಾರೇ ಸಿಕ್ಕರೂ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಅವರನ್ನು ನಮಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾ ಇದ್ರು. ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ 
ಪರಿಚಯವಾದವರು ಶ್ರೀ ಬಿ. ವಿ: ಕಾರಂತ. ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಮೋಹನ್‌ ಮಹರ್ಷಿ. 
ಇವರುಗಳಿಂದ ನಾವು ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಂಡೆವು. ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಮೂಡಿಬರುವ ಮೋಟಿವೇಷನ್‌- 
ಮೂವ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಆಕ್ಷನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಾವು ಅವರಿಂದಲೇ 
ಕಲಿತಿದ್ದು. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳು ಕೇವಲ ಶಾಬ್ದಿಕ--ವರ್ಬಲ್‌ ಅನ್ನೋ ಟೀಕೆಗೆ 
ಉತ್ತರ ಮೋಹನಮಹರ್ಷಿಗಳಂಥವರಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತೆ. ಆಯಾ ಡೈಲಾಗ್‌ಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೋಟಿವೇಷನ್‌ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನಿರ್ದೇಶಕನಲ್ಲಿರಬೇಕು ; 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಟನಿಗೆ ಇರಬೇಕು. ಇಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ, ಅದು 
ಅವರುಗಳ ಅಸಮರ್ಥತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಶ್ರೀರಂಗರ 
ದೌರ್ಭಲ್ಯವನ್ನಲ್ಲ. “ಏನು ಬೇಡಲಿ ನಿನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು” ನಾಟಕನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಈ -ವರ್ಬಲ್‌ ಅನ್ನೋ ಟೀಕೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿಯೇ ಒಬ್ಬ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಏನು ಬೇಡಲಿ'ಯ ಉಡುಪಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ಉದಯ ಕಲಾವಿದರು 
ನೀಡಿದ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 

“ಸಿರಿಪುರಂದರ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಏರಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಥೆ ಇದೆ ನನಗೆ. ಆದರೆ ರಂಗಭಾರತ ವಿಧಾನ 
ಸೌಧದಲ್ಲೂ ಪ್ರದರ್ಶಿತಗೊಂಡು ಅವರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ಕೆಲವರ ಮೇಲೆ ಆಗಿನ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಉರಿಗಣ್ಣು ಬಿದ್ದಾಗ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಆ ನಾಟಕವನ್ನು ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಸಾತ್ವಿಕ ಕ್ರೋಧ ಮೂಡಿಬಂದು ಆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನುಆರಿಸಿದಾಗ 
ತುಂಬಾ ಖುಷಿಯನ್ನೂ ಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 

ನಾಟಕ--ಪ್ರೇಕ್ಷಕ--ನಟ ಇವು ಮೂರನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಒರೀತಾ 
ಇದ್ದಂತಹ ವಿಚಾರವಂತ ನಾಟಕಕಾರರು ಅವರು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯಲ್ಲೂ 
ಚೆಳವಣಿಗೆಯ ಶಿಖರ ಮುಟ್ಟಿ ನಂತರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಟ್ಟ ಕೈ ಜಾರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
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ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಶ್ರೀರಂಗರಲ್ಲಿ ಇದು ಆಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಸಂಗತಿ. ನಾಟಕದಿಂದ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಿಳಿತಾ ಹೋದ ಲೇಖಕರವರು. ಇಷ್ಟಾದರೂ 
ನನಗನ್ನಿಸುವುದೇನೆಂದರೆ ಕೇಳು ಜನಮೇಜಯ ಅವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ತೃಪ್ತಿ ತಂದಿರ 
ಬಹುದಾದ ನಾಟಕ. ಅದನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಆವರ ಬಳಿಯಲ್ಲೇ 
ಇನ್ಲಿ.ಅದರ ರೀಡಿಂಗ್‌ ಮೊದಲು ಕೇಳಿದವ ನಾನು. ಅವರು ಪಟ್ಟ ಖುಷಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಆವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ತೃಪ್ತಿಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕ ಅದೇ ಇರಬೇಕು ಅಂತ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 
ಕೇಳುಜನಮೇಜಯ ಅವರ ನಾಟಕ ರಚನೆಯ ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರ. ಹೀಗೆ ಹೊಸ 
ಹೊಸ ವಸ್ತುಗಳು ತಂತ್ರಗಳು ಅವರಿಂದ ಬರಲಾರಂಭಿಸಿದವು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ 
ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ ಸಾವಿರಾರು ವರುಷಗಳಿಂದ ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲೇ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದ್ದ ಅಂಶಗಳು. ಶ್ರಿ ೀರಂಗರು ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆ ಜನರ ವಿದೇಶಿ ತಂತ್ರ 
ಗಳ ಹುಚ್ಚನ್ನು ಚಾಲೇಂಜ್‌ ಆಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಎದುರಿಸಿದ ನಾಟಕಕಾರ. ನಾಟಕ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಧುಮುಕುತ್ತಿರುವ ಯುವಕರಿಗೆ ಶ್ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಮಾತೊಂದನ್ನು 
ನೆನಪಿಸುತ್ತೇನೆ. “ನಾನು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈಗಿನ ಪೀಳಿಗೆಗಾಗಿ ಬರೆಯುವುದಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ನಾಟಕ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುವುದು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ.” 
ಹೀಗೆ ಕಾಲವನ್ನೂ ಮಿಸಾರಿ ನಿಂತು ಯೋಚಿಸುವ ಆಗಾಧ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗಿತ್ತು. ಏನು 
ಬೇಡಲಿ'ಯ ನಾಟಕ ತಂತ್ರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ ನುಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೇ :' 
ತೀರಾ ಆದ್ಭುತವಾದ ತಂತ್ರ ಕ್ರವನ್ನೊಳಗೂಂಡಿದ್ದು. 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು . ಕೊಟ್ಟು 
ನಿರ್ಧೇಶಕರಿಗೆ ಏನೂ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂತಲೂ ಟೀಕೆ ಇದೆ. ಬೇರೆ ತಿರುವು ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ತೋರಿಸುವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೋದರೆ, ಅದು ಇನ್ನೂ . 
ಸುಲಭವಾಗುತ್ತೆ ಕೂಡ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳು ನಾಟಕಕಾರನ 
ನಾಟಕವಾಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ನಿರ್ಧೇಶಕನ ನಾಟಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಂಗದ: 
ಕಲ್ಪನೆ ರಂಗತಂತ್ರಗಳು ಇವೆಲ್ಲದರ ಅದ್ಭುತ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅವರಿಗಿದ್ದುದೇ | 
ಶ್ರೀರಂಗರನ್ನು ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕಕಾರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. ಇಂತಹ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ನಾಟಕಕಾರರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಬಡವಾಗಿದೆ. ದೊಡ್ಡ 
ಶೂನ್ಯ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಆ ಶೂನ್ಯವನ್ನು ತುಂಬುವ ಅಂಥಹ ಲೇಖಕ! 
ಶತಮಾನಕ್ಕೊಬ್ಬ ಅಂತ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆಯೇ' 
ಒಂದು (ನಾಟಕ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಅಂತ ಆಸೆ ಇದ್ದದ್ದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ. 
“ನಗೆಯೂ ಬರುತಿದೆ” ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಂಗ 
ವಿಡಂಬನೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರ ಸ್ವರೂಪದವು. ಇನ್ನೂ ಏನೇನೂ ವಿಚಾರಗಳು 
ಆ ಮಹಾನ್‌ ಚೇತನದಲ್ಲಿದ್ದವೋ ! ಅದೆಲ್ಲಾ ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಹೊರಟ; 
ಹೋದವು. ಇಂದು ಶ್ರೀರಂಗರಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಂಗ ಇದೆ. ಅವರು ಬರೆದ 
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ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ನೂರಾರು ವರಷಗಳು, ಆ ನಾಟಕಗಳು ಜೀವಂತ ಇರುತ್ತವೆ. ನನ್ನ 
ಜೊತೆ ಓಮ್ಮೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಹೇಳಿದ್ದರು-- “ನೀವು ಆಡೋದರಲ್ಲಿ 
ಸೋಲ್ತಿರೋ, ನಾನ್‌ ಬರೆಯೋದರಲ್ಲಿ ಸೋಲ್ತಿನೋ ನೋಡಿಯೇ ಬಿಡೋಣ 
ಅಂತ”. ಅವರೇ ಗೆದ್ದರು. ನನ್ನ ಸೋಲಿನ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಥೆ ಇದ್ದರೂ ಅವರ ಗೆಲುವಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಹೆಮ್ಮೆ ಇದೆ ನನಗೆ. ಉದಯ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಜನ ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಸದಸ್ಯರು ಬರುತ್ತಾ ಇದ್ದಾರೆ. ಹಳೇ ನೀರು ಹೋಗಿ ಹೊಸ ನೀರು ಬರುತ್ತಾ 
ಇದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ ಜೊತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಒಪ್ಪಂದದಲ್ಲಿ ನಾನು ಸೋತರೂ ಉದಯ 
ಕಲಾವಿದರು ಸೋಲಬಾರದು. ಜೀವಂತ ಉಳಿಯುವ ಅವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳುವೆ ೀಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಆಗಬೇಕು. ಬಹುಶಃ ಆದೇ 
" ಅವರ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂತೋಷವನ್ನು ತರತಕ್ಕಂತಹ ಸಂಗತಿ ಎಂತ ನನಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. 


ನಾ 


ಅಂಕಣ? ಓದುಗರಿಗೆ 


ಇದು ಏಳನೆಯ ಸಂಪುಟದ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಚಿಕೆ. ಹೊಸ ಚಂದಾದಾರಾಗಲು, 
ಹಿಂದಿನವರು ನವೀಕರಿಸಲು ಸಮಯ. ಹಣವನ್ನು (ರೂ 15/-) ಎಂ. ಓ/ಡ್ರಾಫ್ಟ್‌/ 
ಚಿಕ್‌ (ಎರಡು ರೂಪಾಯಿ ಕಮೀಷನ್‌ ಸೇರಿಸಿ) ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಿ. ಸಹಕರಿಸಿ. 
ನಾರಾ 
ತಃ 


ಒಂದು ಹೊಸ ಶಾಖೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ : ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮ ಸ್ವರಾಜ್ಕ 


ಕನಾರ್ಟಕ ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್ತು, ತಾಲ್ಲೊಕು ಪಂಚಾಯಿತಿ ಸಮಿತಿ, ಮಂಡಲ ಪಂಚಾಯಿತಿ ಮತ್ತು ನ್ಮಾ 
4 F ನ ದ ಉಪಬಂಧಗಳ ಹೊರತು) ದಿನಾ 

ಪಂಚಾಯಿತಿ ಅಧಿನಿಯಮವು (ನ್ಯಾಯ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಸ 

14-8-1985ನೇ ಬುಧುವಾರ ಜಾರಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಇದರಿಂದ ವ:ಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯವರ ಗ್ರಾಮ ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಕ: 

ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ಬರಲಿದೆ, ಸ್ವಯಮಾಡಳಿತದ ಒಂದು ಹೊಸ ಶಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. 

ಮೂರು ಹಂತಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 

ಈವರೆವಿಗೆ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗಾ ಮ ಪಂಚಾಯತಿ ಮತ್ತು ತಾಲ್ಲೊಕ್‌ 
ಕಾರಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಬಹುತೇಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಗಳು ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿದ್ದು ರಾಜ್ಯ ಸಕಾ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದ ವು. 

ಈಗ ಬರಲಿರುವ ನೂತನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಲ್ಲಾ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಚುನಾಯಿತ ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್ತು ವ 
ಮಂಡಳ ಪಂಚಾಯಿತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲಾ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಗಳೆ ಹೊಣೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮಂಡಳೆ ಪಂಚಾಯಿತಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 10-15 ಸಾವಿರ ಜನಸಂಖ್ಯೆಯಿರ ವ 7 ರಿಂದ 10 ಕ 
ಗ್ರಾಮ ನೈರ್ಮಲ್ಯ. ಆರೋಗ್ಯ, ಕಾಮಗಾರಿ, ಸಮಾಜ ಕಲ್ಯಾಣ, ವ್ಯವಸಾಯೋತ್ಪತ್ತಿ ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಇ 
ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗೆ ಸೇರಿರುವುವು. ಈ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ಸಿ ಯಾಗಿ ಅನು 
ಮಾಡಲು ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಾಮ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕ್ಷೇತ್ರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಾ ಅದಾಯವೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. A 
ಮಂಡಳ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳು ಗ್ರಾಮಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಬ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಾಗಿದ್ದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ. ಕಾ 
ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲವು. 

ಜಿಲಾ ಪರಿಷತ್ತು ಮತ್ತು ಮಂಡಳ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಣ ಒ. 
ಲಾಗುವುದು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಅದ ಅದಾಯ ಬಾಬ್ತುಗಳಿರುತ್ತವೆ. | 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ತಾಲ್ಲೊಕಿಗೂ ಒಂದು ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಲ್ಲಟ್ಟಿ ತಾಲ್ಲೊಕು ಪಂಚಾಯಿತಿ 7 
ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧಾನ ಸಭಾ ಮತ್ತು ವಿಧಾನ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಶಾಸಕರೂ, ಆಯಾ ತಾಲ್ಲೊ "1 
ಪರಿಷತ್‌ ಸದಸ್ಯರು, ಮಂಡಳ ಪಂಚಾಯಿತಿ ಪ್ರಧಾನರು ಮತ್ತಿತರರು ಇರುತ್ತಾರೆ. ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್‌ ಕಾರ್ಯ 
ನೆರವಾಗುವುದು ಹಾಗೂ ಮಂಡಳ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಲಹೆ, ಸಹಾಯ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ನೀಡುವ ನು | 
ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ. | | 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ : _ 

ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್ತುಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಮಂಡಳಿ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳಿಗೆ ಚುನಾವಣೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವವರೆಗೆ 
ಗಲೇ ನೇಮಕವಾಗಿರುವ ಆಡಳಿತಾಧಿಕಾರಿಗಳು ಹಳೆಯ ತಾಲ್ಲೊಕು ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಸಮಿತಿಗಳು ಮತ್ತು 1 
ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳೆ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವೆರು. 
ಹೊಸ ಮತದಾರರ ಪಟ್ಟಿ ; 

18 ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟ ಎಲ್ಲರೂ ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಮತ್ತು ಮಂಡಳೆ-ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳೆ ಚುನಾವ 
ಮತದಾರರಾಗಲು ಅರ್ಹರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಸ ಮತದಾರರ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಲಾಗು: 
ಹೊಸ ಮತದಾರರ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ರಟಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಕರಡು ನಿಯಮಗಳನ್ನು 16-8-85 ರಂದು ಅಧಿಕೃತ ಗೆಜೆ' 
ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭೋರ್ಡ್‌ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಪರ್ರಿ 
೯ರದ ಮೇಲೆ 


ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ “ಗ್ರಾಮ ಸ್ವರಾಜ್ಯ” ದ ಕನಸನ್ನು ನನಸಾ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರವು ಎಡೆಬಿಡವೆ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿದೆ. 


: ಗ್ರಾಮ ಸ್ವರಾಜ್ಕ ಜನಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಅಧಿಕಾರದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ : 
ಕರ್ನಾಟಕ : 


ಫು [ಗೆ 
No. MAG (2) ೧೦3 ೧೯೦೬ 322/1979-80 ' 
ANKANA (Kannada Bi-monthly) \ Sept- 


ine ಚೆಂದಾದಾರಾರಗಿರಿ 


INDIAN LITERATURE 
ಭಾರತೀಯ ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕಕ್ಕೊಂದು ಕೈಗನ್ನಡಿ. i 
ಅಕಾದೆಮಿಯ ದೈ, ಮಾಸಿಕ. ಪ್ರತಿ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 20 ಟಿ £ 
ಅಮೂಲ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ. oN ೪ 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಚಂ ದಾ ೮ ; 


CHINESE LITERATURE 
ಎ ಕಲೆಗಳ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಚಯ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ. 


ಸುಮಾರು Ne Ei ಪುಟಗಳು. ಜ್ಯ 


* ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಚಂದಾ ಕೇವಲ ರ. 


ಪುಸ್ತಕ ನಿಧಿ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸುವ ಹೊ 
ತಿಂಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ. ಸುಮಾರು ಅರವತ್ತು ರೂ. 
4 ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ ಕೇವಲ 25 ರ. 
ಒದಗಿಸಲಾಗುವುದು. ಅಂಚೆ ವೆಚ್ಚ ಉಚಿತ. "NR 


ಆಜೀವ ಚಂದಾ ರ. 
if ತೆ 
ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಡ್ರಾಫ್ಟ್‌ ಮೂಲಕ ಇಂದೇ ತಮ್ಮ ಚಂದಾ ಹಣ 


14, ಕಾರ್ಕಳ ಹೌಸ್‌, ಸಾರಕ್ಷಿ ವಿ 
ಜೆ. ಪಿ. ನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-51 
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